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Vorwort
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legen. Als erste dieser Arbeiten erscheint nun die vorliegende

Melodien-Sammiung
Ich benutze gerne .die Gelegenheit, an dieser Stelle dem
Stiftungsrat und der Direktion

der Musik Akademie fiir ihr grosses Entgegenkommen meinen herzlichen Dank offentlich aus-
zusprechen. Ferner danke ich Herrn Dr. Ernst Mohr, der die erste Anregung zu dieser Samm-
lung gegeben hat.

Eine besondere Freude ist es fiir mich, dass der Schweizerische Musikpadagogische Verband die
Herausgabe und Verbreitung meiner Arbeit ibernimmt und so sei auch ihm an dieser Stelle
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Bemerkungen zu den Beispielen

Die Uebungen sind in sieben Haupigruppen eingeteilt, zu denen folgendes zu sagen ist.

Gruppe I enthdlt 18 Melodien, nummeriert als 1a, 1b, bis einschliesslich 9a, 9b, wobei die
mit a bezeichneten Melodien in Dur, die mit b bezeichneten Melodien in Moll ge-
schrieben sind. In diesen Beispielen simd (mit Ausnahme des Schlusstaktes) nur Viertel-
noten verwendet und zwar gilt je ein Takt fiir eine Akkordstufe. Die gewihlte Folge ist:
I VVIIVIVI, eine Harmoniefolge, die man u.a. haufig bei Mozart anurifft und
die in ihrer ersten Hilfte dem Reimschema abba entspricht. Der Tonika-Akkord, der
auf den sechsten Takt fillt, wird mehrfach in Quartsext-Stellung zu denken sein. (Bel
dieser Gelegenheit sei eine kleine theoretische Bemerkung Uber den Vorhalt-Quart-
sextakkord gestattet; Selbstverstandlich haben die Theoretiker recht, wenn sie in vielen
Fallen die Tonkombination, welche man nach den vorhandenen Tonen als I-Quartsext
bezeichnen miisste, als V mit Doppelvorhalt bewachten. Dieser Tatsache steht aber
ein anderes ebenso richtiges Fakium gegeniiber: dass namlich bei langerer Dauer dieser
Harmonie der Tonika-Klang stark ins Gewicht fallt und dass seine Vorhaltsténe immer-
hin die einzigen Vorhalte sind, zu denen wieder Vorhalte gebildet werden konnern.) In
diesem Sinne rechifertigt sich also die Bezeichnung I fiir den sechsten Takt, gleichviel
in welcher Stellung dieses 1 gegebenen Falles zu setzen wire. Im Uebrigen sind diese
Beispiele zunichst nicht zum Aussetzen im vierstimmigen Satz gedacht, sondern als
Anregung fiir den Schiiler, selbst Melodien auf gegebener Harmonie zu schreiben. %
Dabei wird es von Nuizen sein, eine swenge Ordnung einzuhalien, wie es in den vor-
liegenden Beispielen geschehen ist. Zu den in den verlangten Akkordstufen enthaltenern
Tonen sind

in den Beispielen 1a und 1b nur Vorhalte verwendet

in den Beispielen 22 und 2b nur Durchgéinge

in den Beispielen 3a und 3b nur Wechselnoten

in den Beispielen 4a und 4b nur Vorausnzhmen

in den Beispielen 5a und 5b Vorhalte und Durchginge

in den Beispielen 6a und 6b Vorhalte und Wechselnoten

in den Beispielen 7a und 7b Durchginge und Wechselnoten

in den Beispielen 8a und 8b Durchginge, Vorhalte und Wechselnoten

in den Beispielen 9a und 9b Durchginge, Vorhalte, Wechselnoten und

Vorausnahmen.

Dass die Melodien im 4/4 Takt und in Viertelnoten gehalten sind und dass vom Schiiler
zunichst auch solche Beispiele verlangt werden sollten, verschafft ‘Klarheit dariiber,
was auf betontem und was auf unbetontem Taktteil stehen kann. Spiter kénnen solche
Uebungen in zweifacher Weise variiert werden: erstens durch Zugrundelegung anderer

*) Bei der Arbeit mit den Beispielen dieser Gruppe wire der Schiiler dazu anzuhalien, die ge-
gebenen Melodien zu lesen oder zu spielen und sich die vorgeschriebene Harmonie dabei vor-
zustellen. Die Ausfiihrung im vierstimmigen Satz verlangt schon ein grosseres Mass an satz-
technischem Konnen als einem Anfinger zugemutet werden kann. Immerhin soll am ersten
Beispiel gezeigt werden, dass hier keine uniberwindlichen Schwierigkeiten vorliegen; es
bedarf dazu lediglich einiger Gewandtheit im Lagen- und Stellungswechsel. (siehe Anhang)
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Gruppe 11

Gruppe I

Gruppe IV

Gruppe V

Harmoniefolgen, zweitens durch gréssere Freiheit im Rhythmas. (Zum Beispiel ist
Melodie Nr. 17 auf diese Weise entstanden: Kadenz T IiI IV V VI II V I; angewende-
te Tone:-nur Akkordtone und Vorhalte.) Der Schiiler, welcher Melodien auf gegebener
harmonischer Basis erfunden hat, wird nachher beim Harmonisieren gegebener Melo-
dien leicht erkennen, was akkordfremde Téne sind und nicht in den - leider nur zu

hiufigen - Fehler verfallen, jede Note harmonisiexen zu wollen.

enthilt die Beispiele 10 bis einschliesslich 16. Sie k&nnen it den Akkorden I IV
und V harmonisiert werden. Ist der Schiiler schon fortgeschrittenelr so wiirde er etwa im
Beispiel 13, 5. Takr, auf die beiden ersten Viertel die Harmonie VI wihlen, ebenso

wiren im Beispiel 15 die Stufen VI und II gut anzuwenden.

Beispiele 17 bis einschliesslich 35 verwenden alle Stufen. Bei ei nigen dieser Aufgaben

lage die Anwendung von Zwischendominanten (D) und andere
mittelnden Funktionen nahe. So wird man im Beispiel 19 im Aufi
gerne die "reale” anstelle der "tonalen" Dominante verwenden.

n Klangen mit ver-
akt zum flinften Takt
Beispiel 20 ist primir

fir die Anwendung von Zwischensieben (VII), Zwischendominanten (D) und Zwischen-
subdominanten (S) konzipiert; die Losung ist aber ganz mir leitereigenen Klingen
durchfiihrbar. Fiir solche und zhnliche Falle dirfte es sich empfehlen, dass der Schiiler

erst die thm schon vertrauten Mittel anwendet und spater die gle
mals mit reicheren Mitteln bearbeitet. Bei Beispiel 35 hat fiir die

chen Beispiele noch-
Ausfithrung ohne (D)

im finften Takt auf den vierten Takteil der Ton "f" zu gelten, bei der Ausfithrung

mit (D) hingegen der Ton "fis"

Beispiele 36 bis einschliesslich 152. Diese grosste Gruppe enthilt Melodien, zu deren
Harmonisierung alle Arten von Zwischenharmonien Anwendung finden, Modulationen

in benachbarte Tonarten, gebriuchliche Akkorde, welche der erweiterten Tonart an-

gehoren wie Neapolitaner etc. Hie und da - vor allem im Durch
auch einmal ARkorde chromatischer Struktur zur Anwendung.
Beispiele 153 bis einschliesslich 188.

Die Untergruppe a) (Beispiele 153 bis einschl. 160y will in systen
Modulationen von C-Dur bis in die sechste Dominante (Fis-Dur) z
folgende Mittel benutzr:

gang - kommen wohl

natischem Aufbau die
eigen. Dabei werden

1. Ein Moll-Dreiklang der Ausgangstonart wird I in der Zieltonart (C:VI = G:II,

C:III = D:II) Beispiele 153 und 154

2. Ein Moll-Dreiklang der Ausgangstonart wird Moll-Subdominante in der Zieltonart

(C:11 = A:MS, C:VI = E:MS, C:III = H:MS) Beispiele 155, 156,

157

3. Ein Dur-Dreiklang der Ausgangstonart wird Neapolitaner in der Zieltonart

(C:IV =E:"n", C:I=H:"n", C:V = Fis:"n") Beispiele 158, 159,
Die Untergruppe b) (Beispiele 161 bis einschi. 166) gibt Modularic
aus nach folgendem Schema: :

1. Ein Moll-Dreiklang der Ausgangstonart wird umgedeutet (a;IV

(a:1 = e:IV) Beispiel 162

160.
»nsbeispiele von Moll

= B.T1T) Beispiel 161,

3. Ein verminderier Dreiklang der Ausgangstonart wird umgedeutet (a:Il = ¢;VII) Bei-

spiel 163, (a:VII = fis;1T) Beispiel 164
3. Die Dur-Dominante der Ausgangstonart wird umgedeutet (a:V =
(¢:V = Fis:"n") Beispiel 166 *).

gis:VI) Beispiel 165,

*) Da in diesen Aufgaben bestimmte Umdeutungen verlangt werden, sind die Stellen, an wel-

chen die Umdeutung zu erfolgen hat, durch X angezeigt.

Gruppe Via

Gruppe VIb

Gruppe VII

Die Untergruppe c) (Beispiele 167 bis einschliesslich 188) will den Schiiler dazu anlei-
ten, beim Modulieren ebensosehr von der Melodie auszugehen wie von der Harmonie.
In den Beispielen 167 bis einschl. 172 wird dies an einem Volkslied gezeigt. Die Bei-
spiele 173 bis 180 und 181 bis 188 verwenden zwr Abwandlung eigene Melodien.
(Beispiele 189 bis einschliesslich 214) verlangt die Anwendung bestimmter chromati-
scher Akkorde. Die Stellen, an welchen die betreffenden chromatischen Akkorde oder
ihre enharmonischen Umdeutungen angewendet werden sollen, sind durch X ) mar-
kiert.

Beispiele 189 bis einschl. 194 verlangen die Anwendung des iibermassigen Dreiklanges
ohne oder mit Septime.

Beispiele 195 bis eimschl. 199 verlangen die Anwendung des gross-verm. -kleinen
Septakkordes

Beispiele 200 bis einschl. 212 verlangen die Anwendung des dreifach verminderten
Septakkordes

Beispiele 213 und 214 verlangen die Anwendung des "verminderten Septakkordes”.
Der letztgenannte Akkord wurde nur in zwei Beispielen behandelt und zwar fiir Falle
seltenerer Anwendung, da er in seiner haufigsten Bedeutung als VII oder (VII) geniigend
vertraut sein diirfte, *)

(Beispiele 215a, 215b und 216) verlangt die Verbindung von terzverwandten Dreiklin-
gen. Die Stellen, an.welchen sich terzverwandte Dreiklange folgen sollen, sind durch
Klammem angezeigt. Beispiel 215a verbindet Dur-Dreiklang mit Dur-Dreikiang in
systemnatischer Folge: A, C, Es, Fis, A.

Beispiel 215b ist die Erweiterung der gleichen Uebung.

Beispiel 216 verbindet Moll-Dreiklang mit Moll-Dreiklang in systematischer Folge:
c, e, as, c.

(Beispiele 217 bis einschliesslich 250) gibt gemischte Beispiele: Modulationea mit und
ohne Riickmodulation, hiufige Anwendung von Chromatik und Enharmonik etc.

Ganz allgemein ist noch zu sagen.

1. Ein systematischer Aufbau dieser Sammlung besteht nur insoweir, "als es in den vor-
liegenden Bemerkungen bereits dargelegt ist. Ueberall aber, wo es sich um freie Bei-
spiele handelt, ist der Schwierigkeitsgrad wechselnd. Dazu muss noch gesagt werden,
dass manches, was den Einen schwierig diinki, dem. Anderen‘leicht fallt und umge-
kehrt. Im Uebrigen konnen die leichteren Aufgaben einer Gruppe - nachdem die
schwierigeren schriftlich geldst sind - als Uebungen fiir das Vom-Blatt-Harmonisieren
mit Vorteil verwendet werden.

2. Nichr alle Beispiele sind dafiir geeignet, in einem strengen vierstiminigen Satz aus-
gefiihrt zu werden. Fiir den freien Satz werden im Anhang einige Beispiele gegeben.

3. Die Phrasierung ist nirgend gegeben. Es gehort wohl zu den Grundaufgaben fiir die
Harmonisierung einer Melodie, dass man zunichst die ihr angemessene Phrasierung er-
fasst. Wo aber evenil. verschiedene Auffassungen moglich sind, dilrfte es ja gerade

*) Die Losung von Beispiel 213 zeigt die Anwendung des verminderten Septakkordes in drei Be-
deumngen. Siehe Anhang: an der mit 2 bezeichneten Stelle finden wir ihn auf der erhdhten
1I. Stufe; bei b wird C:VII in die erhohte II. Swmfe von As umgedeutet, und bei ¢ steht er an
Stelle einer Mollsubdominante mit sixte ajoutée.



interessant sein, eine von der gemeinten abweichende - aber musikalisch zulassige -

Auffassung kennen zu lernen.

- Zu den modulierenden Beispielen sei Folgendes bemerkr: firr die Meladien der Grup-
pen Va und Vb wurde die Grundregel aller Modulationsiibungen eingehalten, dass
namlich die Ausgangstonart zunichst einwandfrei bestimimt sein miisse. In manchen
der spateren Beispiele (hauptsichlich unter Gruppe VII) wird auf eing Fixierung der

Ausgangstonart nicht mehr geachtet. Auch wurde nirgends mehr eis
gang vorgeschrieben oder angegeben. Hier gilt Aehnliches, wie es ir

Modulations-
Bezug auf die

Phrasierung gesagt wurde: es gehort mit zur Aufgabe, den Tonartenwéchsel zu er-
kennen; wo aber verschiedene Auffassungen moglich sind, soll jede musikalisch

iiberzeugende Harmonisierung der beweffenden Melodie zugelassen we

spiel mit sehr raschem Tonartenwechsel (Nr. 245) sei im Anhang gezeigt.

rden. Ein Bei-

- Fir den Gebrauch chromatischer Akkorde moge das Gleiche gelten was in Bezug
auf Gruppe II von den Zwischenharmonien gesagt wurde. Die Akkorde namlich,
welche in Gruppe VIa vorgeschrieben sind, koémnen schon bei fiilheren Aufgaben

Anwendung finden.

. Alle Beispiele, auf welche ein Hinweis in den "Bemerkungen" enthazlten ist, sind

unter der Nummer mit einem O versehen. Es empfiehlt sich daher,

bei den be-

weffenden Beispielen den Text zu Rate zu ziehen. Die Uebungen, fiir welche eine

Losung im Anhang gegeben ist, sind mit O bezeichnet. Es wire abé
diese Losungen erst anzusehen, nachdem man fiir die betreffenden
eigene Losung gefunden hat.

. Als Anhang finden wir die gemeinten Losungen zu einigen Melodien.
Beispiel la: siehe Anmerkung zu Gruppe I

Beispiel 20 illuswiert die Bemerkungen zu Gruppe III. Die Lésung 20a
leitereigene Tone, die Ldsung 20b verwendet VID, (D) und (S). Die
125 und 152 wollen dem Schiler zeigen, wie man bei gehaltenen 1
gebenen Melodie die Bewegung in den andern Stimmen forisetzen k.
fortsetzen soll.

Die Losungen zu den Melodien 51, 67, 142 und 199 sind als Beispiele
(wechselnde Stimmenzahl) gedacht. ]
Beispiel 213 zeigt drei mogliche Anwendungen des verminderten Septa
Anmerkung zu Gruppe Via)
Die Losung fiir Nr. 245 wurde aufgenommen als ein Beispiel fiir sofor
Wechsel der Tonart.
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