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Fortse. vom Referat iiber Werkliste Ergon 10-18:

In den Jahren '90 und '91 (letztes Jahr und dieses Jahr) habe ich
miech mit verschiedenen schyierigen, herausfordernden koupositori-
schen Projekten herumgeschlagen (mehrschichtiges F1. solo-Stiuck,
konplexes lonett )

L) nit einem Stick fir Stimme und 5 (unkonventionell gespielte)
offene Fliigel, das ausgehend von Gerdusch- und Sprachpartikula-
risierung in einem EntwicklungsprozeB uber die Formantbereiche
in einen sozusagen halbsemantischen Gerdusch- und Sprachklang
einmiunden sollen.

B) in diesem Frilhling habe ich 2 Stucke fir Sprechensenble ge-
schrieben (Anlehnung an das Prinzip der offenen Fora)

C) seit diesem Sommer arbeite ich an einem Orchesterstick fiur eine
geplante Tournee durch die Schweiz und Deutschland.
anders als in wmeinen 1. Orch.stiick von 1979, das auf Hontrast-
bildungen und Gegensatzen von Klangblocken und Klangmassierun-
gen beruht, geht es mir in diesem Stick um eine differenzierte
Strukturierung von polyphonen Schichten; verschiedene Prozei-
verliufe, die sich asynchron iiberlagern; um eine moglichst
ohantasievolle Handhabung und analog angeordnete, beziehungs-
reiche, sozusagen begriifsspiegelsymmetrische Disposition von
Besetzungsdichte ... (Form-Parameter, Orchestertexturtypen])

Ich will ja nicht bei Adam und Eva anfangen. Aber Tailsache ist,
daB unsere abendlindische Musik auf die alten Griechen zuriuck-
geht und dort speziell auf Pythagoras. Pyvthagoras war ein gro-
Ber Mathematiker, der all die Tonbeziehungen auf seinewm Hono-
chord berechnet hat. ¥Was sich schlecht berechnen 1lief, sind
Cerausche und Glissandi, deshalb kpmmen sie bis zum 20, Jh.
kaum vor. Und da wo in diesen Jh, £liscandl angewencet werden,
handelt es sich meist um kurze und schnelle stufenlose Verbin-
dungen.

Und dies brachte mich auf den Cedanken, es einmal ganz anders
zu versuchent

(Ussia: In ersten Haupt-Teil, der mich lange in Atem gehalten
hat, habe ich etwas aufgegriffen, was seit Pythagoras bis in
unsere 7Zeit vollig ausgeklammert geblieben ist und wofur unsere
Notenschrift ginzlich ungeeignet ist:)

Ganz langsam an- und absteigende Glissandi, die - nur in Aus-
schnitten betrachtet - fast wirken wie gehaltene T0ne (aber
klangfarblich vituos gestaltet); so daB man erst mit der Zeit
faststellt, dap sich der Hintergrund permanent unmerklich wan-
delt (wie wenn einen der Boden unter den FiBen langsam weggezo-
gen wird).

Um dieses Untraditionelle komponieren zu kdnnen, erwies sich
unsere traditionelle Notenschrift als ziemlich unbrauchbar, da
sich der groBe Verlauf auf einem Ad- oder AZ-Blatt nicht iiber-
schaubar darstellen 188t., Deshalb:

=z komponiere ich auf einer riesigen Schriftrolle: auf uber ln
hohem und 10m langem HMillimeterpapier, auf dem ich ein Glissan-
do-Netz fir 24 Streicher entwerfe, als Basis fir die andern
Schichten und Orchestergruppen. (bamit ich noch genauer als in
der traditionellen Hotenschrift sehe, wo ich mich in Klangraum
und Zeit befinde., Dies ermoglicht eine flexible Handhabung der
hier angewendeten komposit. Prinzipien Zellteilung, Zellver-
schmelzung und Mutation, unc garantiert eine genaue Rontrolle
von kreuzungsfreqguenz und -dichte, Kreuzungswinkel (was den
Dissonanzgrad wesentlich bestimmt) und Kreuzungsposition, ohne
in dieser ersten Phase die ungewonhnlich langen Klangiar-
ben-Glissandi hérbar zu verkriunmmien. )




