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Sa, 10. Jan. 2009, 20.00h: Basel, Musiksaal QuBa, Bachlettenstr. 12

Sa, 17. Jan. 2009, 19.30h: Bern, Konservatorium, Kramgasse 36

Sa, 24. Jan. 2009, 20.00h: Ziirich, Kulturhaus Helferei, Kirchgasse 13

Sa, 31. Jan. 2009, 20.00h: Luzern, Marianischer Saal, Bahnhofstr. 18

So, 15. Feb. 2009, 20.00h: Miinchen, Gasteig, Kleiner Konzertsaal, Rosenheimer Str. 5
So, 22. Feb. 2009, 18.00h: Berlin, Universitat der Kiinste, Kammersaal, Fasanenstr. 1b
Sa, 28. Feb. 2009, 19.00h: Wien, Alte Schmiede, Schonlaterngasse 9

René Wohlhauser (*1954):  ,Ly-Gue-Tin", eine augenzwinkernd-klingende, halbszenische
Werkmonographie fiir Stimme(n) und Klavierklénge auf eige-
ne lautpoetische Texte, komponiert zur Einweihung der Le-
benstafeln von Jean Tinguely in Basel (2008)

,Gedankenflucht“ fiir Violoncello und Klavier (1995)
Heinz Holliger (*1939): » Trema*“ fiir Violoncello solo (1981)

Brian Fereyhough (*1943): Nr. 4 aus den ,Etudes transcendantales* fiir Sopran und Fléte
(1982-85)

Ursula Seiler Kombaratov  ,Gebot der Stunde” fiir Sopran, Fléte, Klarinette und Violon-
(*1973): cello auf einen Text von Hansheinrich Riitimann (2008),

Urauffithrung, Kompositionsbeitrag vom Amt fir Kultur des
Kantons Bern

René Wohlhauser: ~Sokrak*“ flir Sopran, Fléte, Klarinette, Violoncello und Klavier
auf einen eigenen lautpoetischen Text (2008), Urauffiihrung,
Kompositionsauftrag vom Fachausschul3 Musik Basel-Stadt /
Baselland mit Kompositionsbeitrdgen von Stadt Zirich Kultur
und vom Amt fiir Kultur des Kantons Bern

Weitere Informationen unter www.renewohlhauser.com



Das Programm ,Aufbruch zu neuen Klangen“ mit ausschlieBlich zeitgendssischer E-
Musik bietet eine vielfdltige und spannende Auswahl unterschiedlichster Klangkon-
traste und kompositorischer Konzeptionen. Angefangen bei ,Ly-Gue-Tin“ des
Schweizer Komponisten René Wohlhauser, das szenische Elemente mit der Technik
des sogenannten Neuen Singens verbindet, Gber ,Trema“ des Schweizer Altmeisters
Heinz Holliger, das die Klangkonzeption eines permanenten Tremolos in all seinen
Schattierungen auslotet, bis zu ,Gedankenflucht‘ von René Wohlhauser, in dem Cel-
lo und Klavier komplett anders behandelt werden und somit eine géanzlich andere
Klangwelt suggerieren, als dies in den beiden vorangegangenen Stiicken der Fall
war. Brian Ferneyhough, Siemenspreistréager des Jahres 2007, zeigt in seinem Stlick
die Mdglichkeit komplexer struktureller Klanggestaltung, wogegen die beiden letzten
Stiicke als Urauffithrungen, davon eine von der jungen Schweizer Komponistin Ursu-
la Seiler Kombaratov, die aktuelle Suche nach neuen Klangkonzepten aus der
Schweiz dokumentieren. Interpretiert wird dieses abwechslungsreiche Programm
vom Ensemble Polysono Basel, das von der Presse mit Pradikaten wie ,vorzuglich®
(Der Bund, 15.01.08) und ,differenziert und makellos” (Mittelland-Zeitung, 16.01.08)
bedacht worden ist.

René Wohlhauser



Safrak

auf einen eigenen lautpoetischen Text

fiir Sopran, Flote, Klarinette, Violoncello und Klavier (2008)
Ergon 39
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Vokaltexte

René Wohlhauser: Ly-Gue-Tin fir Stimme(n) und Klavierklénge auf eigene lautpoe-

tische Texte (2008)

tok tik tak tik tak tik tok tik
tok tik tak tik tak tak tak tok

0-i 0-i O-i ...

dore dore dore dore
ga-da s ga-da gé-da sch
da-da-da-da-da

s&gété lara pa
mariga schomari

sahra me nohra gu
SO mago

watscherl na soso kri pro
sora gitschi hara no

roso go toto lo

mara gila wasa ro
krima tschore sara ho

krimarata rosino girela
wirasata sorino rigela

ro silega

quadidscha snasna
rodschigama
muadschidscha nagramira

snugridscha mara
snagridscharama liamala

knoridschama seck
lami koras
larikomeck
harakorima

sung miang wong

mamora
siribarabi
mamoriba

mamora
siribarabi
mamoriba

siribarabi?

mamo momara
ma ma ma mamo
mo rimo

SO rimo wa
memoriba sawo
korame schagora

mom

sekor schama
rikamalome pari

sahra me
marigo ga

sahra scho
sira Ly-Gue-Tin

Brian Ferneyhough: aus den Etudes Transcendantales, Nr. 4 fiir Sopran und Flo-

te (1982-85)

Nr. 4: Kartusche (Text: Alrun Moll)

in Gold gefafdt
die Lapisnacht
am Kratermund
der Skarabaen

fossile Glut
ritzt ihre Schwerkraft
in die Sonnenzeichen

zZielslichtige Feuerprobe
im Wendekreis
des Nichts

mein Schlafenbrand
will euch
die Sohle wetzen

Inbrunst versiegeln
am Fligelblei
der Silbe

Mohnstaub
hinfallig
ausgespien

verwurzelt
eure Blitze



Ursula Seiler Kombaratov: Gebot der Stunde
fur Sopran, Querfléte/Piccolo, Klarinette in A/in B und Violoncello (2008)
Text aus dem Gedichtband Geliebtes Brachland von Hansheinrich Ritimann

Lernen Woérter aufbrechen
Im Leben ihren Sinnkern
zuriickbuchstabieren  freilegen
Seite um Seite auf dem Weg
Zeile um Zeile zuriick

zum Ursprung

der Sprache

dem Gefélle am Sonnenkreuz
der Logik die Zeichen
entgegen entziffern
aufwarts zeilenwendig

zur Quelie und neu

René Wohlhauser: Sokrak fiir Sopran, Fléte, Klarinette, Violoncello und Klavier, auf

einen eigenen lautpoetischen Text (2008)

s sch, rg ts, tok rik sak, schama;
s, tg fs, fok sik rak, saga;

s |, fg ps, pok nik hak, mala;

s ch, pg ks, kok hik nak, laga.

sch s, chr tl, tux rex s6x, schomo;
sch r, tr fl, fux sex réx, sogo;

sch |, fr pl, pux nex héx, molo;
sch ch, pr kl, kux hex néx, logo.

Ss-sokraks.

umu, su, lagu, res;

h6s6ko;

schomo, noro wago;

rusu, maru, fes;

rékoso;

wara, massa, ga, lava, sala, rana, ga,
marana, laga, nalamasa;

sakarala, ga.

sutamu, misorex, karamalogo;

mikara laga moti;

sorala gara sori;

kikara sara kori;

mikaki koki karo, sokaki kokika kakiso krak.

No, lagaro;
lem gira;
sorega.

sOx rex, schomo;
moscho tux;
réx sex, sogo fux.

héx nex pux, molo;
néx hex, logo kux.

lax, moga, nox, wira.

So, marago;
nem Kkira;
wosema.

uma suta rome;
fare krola sone.

uma suta romelo;
melore sore.

sak rak hak nak;
schama laga.

najain noin for,

nojojoin for nojojoin,
forororor nain noin for,
nojoin foror,

for noin,

noin fororor,

nain najain noin fororor,
nain foror,

for najain noin.

ma; sik rak, saga;
s6 16, fog pis, poka nika haka, mala;

so ss chi, pago kaso, koka hika nak,
laga?



Werkkommentare

René Wohlhauser: Ly-Gue-Tin

eine augenzwinkernd-klingende, halbszenische Werkmonographie fiir Stimme(n) und
Klavierkldnge

komponiert zur Einweihung der Lebenstafeln von Jean Tinguely in Basel

an seinem 83. Geburtstag (22. Mai 1925 - 30. August 1991),

auf eigene lautpoetische Texte (2008), Ergon 38

Der weltberihmte Eisenplastiker Jean Tinguely wurde in Basel geboren. Er ist voral-
lem durch seine beweglichen, maschinenahnlichen Skulpturen bekannt geworden,
die teilweise an merkwirdige menschliche Bewegungsmuster aus der Arbeitswelt er-
innern. Seine motorenbetricbenen Maschinenplastiken setzte er aus Draht, Blech
und allerlei anderen Fundstiicken und Schrottelementen zusammen und reflektierte
damit in oft witziger und verspielter Weise die menschliche Gesellschaft und ihre Ab-
fallberge.

So wie Tinguely einzelne Elemente aus der realen Lebenswelt nahm und sie zu sur-
realen Konstruktionen zusammenfiigte, so habe ich einzelne phonetische Elemente
aus der realen Sprachwelt genommen und sie zu einer surrealen Kunstsprache zu-
sammengefiigt. Mit einer eigenen Sprachfarbung, einem spezifischen Sprachrhyth-
mus und assoziativen Ankl&dngen an bestehende Sprachen. Und analog dazu bin ich
auch kompositorisch vorgegangen. Amorphe Kiédnge und zuckende, mechanische
Bewegungsmuster prallen aufeinander und gehen merkwirdige Verbindungen ein.
Die Vielfalt von Tinguelys gegensténdlichen Skulpturen spiegelt sich in der Vielfalt
der musikalischen Skulpturen, die trotz ihrer disparaten Beschaffenheit in skurriler
Weise auf gemeinsamen Ausdruck und Kommunikation hindréangen.

René Wohihauser

René Wohlhauser: Gedankenflucht fur Violoncello und Klavier (1995), Ergon 22

Mit jedem neuen Stiick werde ich, ohne es zu wollen, vor ganzlich neue Probleme, in
eine mir vollstandig unbekannte Situation gestellt. Auch wenn ich im kausalen Sinne
versuche, beim unmittelbar vorher abgeschlossenen Stiick anzukniipfen, um eine
gewisse Kontinuitdt des kompositorischen Schaffens zu erreichen, so werden sehr
bald gegenwirksame Kréafte wach, die mich in unerschlossenes Neuland, in — zu-
mindest mir — unbekannte Gefilde zerren.

Nach dem vorangegangenen Stiick vocis imago dachte ich, dall ich im Entste-
hungsprozef’ dieses Werkes einige mir wichtige kompositorische Probleme geldst
und ein Ausdrucksrepertoire bereitgestellt hatte, das es mir erlauben wirde, in zykli-
scher (und vielleicht etwas weniger mihevoller) Arbeit noch einige Folgestiicke zu
komponieren, die die aufgeworfenen Anséatze und Richtungsmdglichkeiten von ande-
ren Erzahlperspektiven aus ausleuchten und ausarbeiten wiirden.

Doch ich mufite sehr bald feststellen, daf starke, von mir nicht kontrollierbare Krafte
am Werk waren, die den Faden, den ich weiterzuspinnen gedachte, ausfasern, die
das Material, das ich zu ordnen versuchte, zerbréseln und die die Ideen, die ich zu



entwickeln beabsichtigte, ins Fragmentarische zerfallen lieken. Jeder Ansatz zu einer
gréReren musikalischen Geste I6ste sich in Staub auf.

Vergeblich versuchte ich, der gedanklichen Flucht traditionsgebundener Grof¥formen
entgegenzutreten. Ein holistisches Weltverstandnis liegt nicht mehr im Geist der heu-
tigen Zeit, es weicht pluralistisch-individuellen Erklarungsmodellen. Diejenigen Kraf-
te, die mir jeweils die kompositorischen Aufgaben stellen und entscheiden, welche
Einfalle sie mir einfallen lassen wollen, waren ein weiteres Mal unerbittlich: Ich mufte
akzeptieren was kam, oder abbrechen.

Also stand ich vor einigen kniffligen handwerklich-kompositorischen Aufgabenstel-
lungen: Wie kniipfe ich einen ausfasernden Faden zu einem Wams, der emotionale
Warme abzugeben vermag? Wie flge ich zerbroselndes Material zu einem Gebau-
de, das den Erdbeben musikalischer Emotionen standzuhalten in der Lage ist? Wie
verwebe ich die hereinbrechenden Ideen zu einem tragfahigen Fundament, das als
Basis, als zukunftsweisende Startrampe fiir musikalischen Ausdruck zu dienen
taugt?

Ich erkannte, da diese Konflikte trotz - oder vielleicht wegen - aller Strapazen und
inneren Kéampfe, die sie auslésten, eine interessante musikalische Situation evozier-
ten: den spannenden Widerstreit gegenlaufiger Kréfte, der nach Entladung in ex-
pressivem Ausdruck dréngt. Der formbildende Ordnungswille, der zusammenzuhal-
ten versucht, was in chaotischer Radikalitdt auseinanderstrebt. Der &sthetisch ge-
pragte Stilwille, der einzubinden versucht, was in postmoderner Ungebundenheit sei-
ne disparate Existenzberechtigung reklamiert. Die verborgen wirksame, einheitsstif-
tende, alles durchdringende ldee, die in sich bereits so heterogen angelegt ist, dafy
die daraus entstehenden Konflikte in nuce vorprogrammiert waren.

René Wohlhauser

Heinz Holliger: ,,Trema* fiir Violoncello solo (1981)

Der Titel Trema, zunachst 1981 fir Solobratsche geschrieben, im gleichen Jahr fir
Cello und 1983 auch fiir Violine umgeschrieben, verweist auf einen Zustand: das Zit-
tern. Der Komponist beschreibt diesen durch genau notierte arpeggiando- und tremo-
lo- Spielweisen erzeugten Zustand als Klanggitter, das ,eine in sehr langsamem
Tempo fortschreitende Harmonik* tGberlagert. Der Hoérer vernimmt die sich langsam
vollziehenden kontinuierlichen Transformationen nicht als einen ProzeB, sondern als
ein duBerst erregtes und hektisches, von heftigen Akzenten durchsetztes Flimmern
mit hohem Geréuschanteil, das sich erst ganz am Schluf erschépft in vélligem Still-
stand ,al niente” verliert. Das Stiick habe etwas ,Monomanisches®, meint der Kom-
ponist; man kann Trema durchaus als das musikalische Portrét eines Namenlosen
héren, hinter dessen rauher, ,zitternd“ erregter Erscheinungsweise ein abgriindiger,
ruhig flieBender Strom verborgen ist.

Jirg Stenzl




Brian Ferneyhough: Etudes transcendantales, Nr. 4 fiir Sopran und Flote
(1982-85)

Die neun Lieder der Etudes sind eigentlich ein ‘Komponistentagebuch’ von 1982 bis
1985, und sie stellen ein Experimentieren mit den technischen Gegebenheiten der
tibrigen Stiicke dar. Zugleich sind diese Lieder - der einzige vokale Bestandteil des
Zyklus ,Carceri d’Invenzione” - eine Art personlicher Abhandlung Gber das mdgliche
Verhaltnis zwischen Text und Musik (und zwischen Stimme und Instrumenten). Die
Texte zu den Liedern 1, 2 und 6 stammen von Ernst Meister, ,einem dieser reduzie-
renden lyrischen Dichter, die pragnante metaphysische Gedichte von nur wenigen
Zeilen, aber mit intensiver Metaphorik schrieben®, wie der Komponist dazu erklart.
Die tibrigen stammen von Alrun Moll aus Freiburg. Gemeinsam haben sie miteinan-
der einen gewissen fatalistischen Charakter. ,Ich wollte Einblick in Fragen des Todes
bekommen und darin, was es mit einem Kunstwerk auf sich hat, das dem eine ge-
wisse Bestandigkeit gibt, gewissermafen gegen seine eigene, kurzfristige direkt-
expressive Eigenart.”
Das Instrumentalensemble - Fléte, Oboe, Cello, Cembalo - ist ein ‘anti-Pierrot'-
Ensemble, scharfkantig und metallisch. Aber wie Pierrot Lunaire (und dessen erster
groRerer Nachfolger Le Marteau sans Maitre), &ndert sich das Ensemble von einem
Lied zum nachsten, ebenso wie der Stil der Vokalkomposition. Besonders bemer-
kenswert sind wohl das fiinfte Lied (eine wohldurchdachte isorhythmische Motette),
das sechste (ein ‘post-Monteverdi'-Rezitativ) und das neunte (eine Fortsetzung des
ganzen Zyklus, in dem der Sanger als Perkussionist beginnt, dann die Konsonanten
und Vokale des Gedichtes isoliert und schlieBlich vom Gesang in Stimme tibergeht.)
Richard Toop

Ursula Seiler Kombaratov: Gebot der Stunde
fur Sopran, Querfléte/Piccolo, Klarinette in A/in B und Violoncello (2008)
Text aus dem Gedichtband Geliebtes Brachland von Hansheinrich Ritimann

Das Werk Gebot der Stunde ist nach dem gleichnamigen Gedicht von Hansheinrich
Ratimann benannt.

Diese Komposition vertont oben genanntes Gedicht Wort fiir Wort, dabei steht die
Sopranstimme jedoch bewuft nicht im Vordergrund. Die Sopranstimme wurde den
einzelnen ausdrucksstarken Wértern rhythmisch und melodisch angepaldt und vor
den Instrumentalstimmen durchkomponiert.

Die Instrumente verdeutlichen und unterstreichen die Worte mit verschiedenen
klanglichen Farbténen, mit zusatzlichen rhythmischen Elementen und Melodiefrag-
menten.

Die Wechsel der Instrumente in den Blaserstimmen (von Querfléte zu Piccolo und
von Klarinette in A zu Klarinette in B) und die instrumentalen Zwischenspiele verwei-
sen einerseits auf die Strophenabschnitte des Gedichtes und driicken andererseits
die verschiedenen Stimmungen aus, die von den Worten ausgehen.

Die Fermaten oder Pausen ermdglichen es dem Zuhorer, innezuhalten und das ge-
rade vernommene musikalische Wort auf sich wirken zu lassen.

Ursula Seiler Kombaratov




René Wohlhauser: Sokrak fiir Sopran, Fléte, Kiarinette, Violoncello und Kiavier,
auf einen eigenen lautpoetischen Text, 2008 komponiert, Ergon 39

Wie 4Rt sich Klanglichkeit strukturell so komponieren, daf} sie iber sich hinausweist
und Ausdruckstiefe erreicht?

Wie gelingt es, durch das Erforschen der Tiefendimension des Klanges den Punkt zu
finden, an dem alle differenzierten Strukturen in Klangerlebnis umschlagen bzw. nicht
mehr als Einzelstrukturen, sondern in ihrer Summe nur noch als ,Klangausdruck®
wahrgenommen werden?

Wie missen Klangverwandlungen, Klangkontrast oder Klangmodulationen aufeinan-
der folgen, um in eine hérend nachvoilziehbare, sinnféllige ,Klangform* zu minden?
Wann schlagen objektive Klanggestalten in subjektive Klangergriffenheit um?
Welches ist in diesem Zusammenhang die Funktion der Zeit, in deren Verlauf die
klangliche Dimension ihre Intensitat entfaitet?

Dies sind einige der Fragen, die mich wahrend der Arbeit an dieser Komposition be-
schaftigten.

Es ging also darum, die Wirkung der Klangwahrnehmung, die Wirkungsweise der
klangstrukturierten Zeit, der Zeitlichkeit des Klangflusses, der klanglich flieRenden
Zeit, der klanglichen Strukturierung der Zeit als Empfindungsqualitt auf die Wahr-
nehmung zu untersuchen.

Durch welche Perspektivenwechsel gelingt es fliichtigen Klangspuren, aus der schat-
tenhaften Klanglichkeit herauszutreten und in klangliche Verkérperung des Aus-
drucks, in reale Prasenz umzuschlagen und im Filter der Wahrnehmung héngen-
zubleiben? Letztlich ein Konzept der Sensibilisierung der Klangwahrnehmung.

René Wohlhauser




10

Biographien Ensemble Polysono

Christine Simolka, Sopran

In Lérrach geboren, absolvierte sie eine achtjahrige Gesangsausbildung bei Nicole
Andrich und Raymond Henn in Basel. Daneben besuchte sie zahireiche Kurse, u.a.
bei Kurt Widmer, Andreas Scholl, Hanno Miiller-Brachmann und Bobby McFerrin,
sowie Opernkurse an der Musik-Akademie Basel. Weiterfihrende Studien bei Mari-
anne Schuppe. RegelmaRige internationale Konzerttétigkeit. Christine Simolka pflegt
zusammen mit dem Liedbegleiter René Wohlhauser ein breites Repertoire. Nebst
Liedern aus Barock und Klassik liegt einer ihrer Schwerpunkte auf Schubert. Zudem
improvisiert sie in verschiedenen Stilen (Jazz, Klezmer, Blues, Rock, Freie Improvi-
sation). In letzter Zeit wandte sie sich hauptsachlich der zeitgendssischen Musik zu
(u.a. Berio, Holliger, Rihm, Ferneyhough, Wohlhauser). Sie ist Mitglied des Lied-
Duos ,Christine Simolka, Sopran, und René Wohlhauser, Klavier* und des En-
sembles ,Polysono®.

Ursula Seiler Kombaratov, Fléte

In Burgdorf aufgewachsen. Nach der Ausbildung zur dipl. Keramikmalerin begann sie
ein Musikstudium am ,conservatoire de musique“ in La Chaux-de-Fonds. Sie erhielt
ihr Lehrdiplom fur Querflste mit dem Pradikat ,sehr gut* bei Kiyoshi Kasai in Basel.
Meisterklassen in London und in der Schweiz bei Auréele Nicolet. Weiterbildende Lek-
tionen bei Philippe Racine und Felix Renggli. Dirigierkurse.

Von 2001 bis 2006 studierte Ursula Seiler Kombaratov Komposition bei René Wohi-
hauser an der Musik-Akademie Basel. Ab 2002 Urauffiihrungen in der Schweiz,
Deutschland und Osterreich (u.a. ,12 Miniaturen fir 2 Fidten®, ,Motive in Bewegung*
fur Flste, Violine und Violoncello, ,Anblicke im Wasser* fur Fléte und Klarinette).
Konzert-Mitschnitt Schweizer Radio DRS 2.

Sie unterrichtet in Basel, an der Jugendmusikschule Schlieren sowie an der Musik-
schule Huttwil. Neben diversen kammermusikalischen Téatigkeiten ist sie mit ihrer
Klavierpartnerin I-Mei Lu und mit dem Klarinettisten Igor Kombaratov sowie als Mit-
glied des Ensembles Polysono kinstlerisch tétig.

Igor Kombaratov, Klarinette

Geboren in Nischni Novgorod, Ruflland. Klarinettenunterricht ab 9 Jahren, u.a. an
der Musikschule fiir begabte Kinder in Nischni Novgorod bei Prof. Mark Rovner. Mit
10 Jahren debiitierte er als Solist mit dem Akademischen Philharmonischen Orches-
ter M. Rostropovich, Nischni Novgorod. Preistrager verschiedener Jugendmusikwett-
bewerbe und des nationalen Férderprogrammes ,New Names®. Im Jahre 2000 be-
gann er sein Studium an der Musik-Akademie Basel bei Prof. Frangois Benda und
schloss es 2006 mit dem Pradikat ,sehr gut‘ ab. Zur Zeit studiert er bei Ernesto Moli-
nari an der Hochschule der Kiinste in Bern. Er erhielt Forderpreise der Regio Basel,
des Kiwanis Clubs Basel und der Georg Wagner Stiftung. 2002 gewann er den zwei-
ten Preis am Internationalen Klarinettenwettbewerb in Turin.

Er spielte im Russischen National-Orchester. Nebst verschiedenen kammermusikali-
schen Formationen gibt er regelmaRige Konzerte mit der Flétistin Ursula Seiler Kom-
baratov und mit dem Klarinettisten und Pianisten Raof Mamedov. Mitglied und Solist
u.a. des Jugendsymphonieorchesters der Regio Basiliensis und des Ensembles Po-
lysono. Er unterrichtet in Deutschland und Basel.
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Markus Stolz, Violoncello

1958 in Gelterkinden (Baselland) geboren, studierte er am Konservatorium in Basel
bei Reine Flachot Cello und an der Schola Cantorum Basiliensis bei Hannelore Miil-
ler Barock-Violoncello. Weiterbildung bei Tatjana Orloff zum Musikmental-Trainer.
Heute verbindet er eine vielfaltige musikpadagogische Tatigkeit mit abwechslungs-
reichen Konzertauftritten. Als Solist, Kammer- und Orchestermusiker (u.a. Linde
Consort und Ensemble Polysono), als Chor-Dirigent, Musik-Mentaltrainer und Bassist
in der Band ,Les Asonsors, widmet er sich dem gesamten Spektrum der Musik. Sein
Repertoire widerspiegelt sein Interesse an wenig bekannten Werken aus Barock bis
Romantik und den Wunsch nach historischer Auffiihrungspraxis. Im personlichen
Kontakt mit Komponisten ist er bestrebt, die aktuelle Musikszene dem Publikum nahe
zu bringen und die bewegungspéda-

gogische Ausbildung nach Franklin inspirierte ihn zu improvisatorischen Experimen-
ten.

René Wohlhauser, Klavier

1954 geboren und in Brienz aufgewachsen, ist René Wohlhauser ein sehr vielseitiger
Musiker mit einem stilistisch breiten Spektrum, der in verschiedenen Sparten ein sehr
umfangreiches kompositorisches Werk geschaffen hat, das inzwischen Uber 1000
Werknummern umfat. Langjahrige Erfahrungen als Rock- und Jazzmusiker, Impro-
visator, Liedbegleiter, Griinder und Leiter des Ensembles Polysono sowie als Verfas-
ser von Hérspielmusik beglei(te)ten seine hauptséchliche Tétigkeit als Komponist
zeitgendssischer Kunstmusik. Seit seiner Ausbildung an der Musikhochschule Basel
und bei Klaus Huber und Brian Ferneyhough in Freiburg unterrichtet er Komposition,
Musiktheorie und Improvisation an der Musikakademie Basel. Weiterfihrende Kla-
vierstudien bei Stéphane Reymond. Viele internationale Kompositionspreise. Zahlrei-
che Auffilhrungen im In- und Ausland. Vortragstatigkeiten, Publikationen, kulturpoliti-
sches Engagement.

Das Ensemble "Polysono" ist eine variable Kammermusikbesetzung, die vorwie-
gend zeitgendssische Musik zur Auffihrung bringt. Dies kann auch in Verbindung mit
anderen Kiinsten wie Literatur und Malerei geschehen. Ein Anliegen besteht darin,
Musik fur eher kleine und seltene Besetzungen aufzufiihren und deren differenzierte
Méglichkeiten auszuloten. Verschiedene Kombinationen vom Solo iiber das Duo bis
zum vollen Ensemble entsprechen den satztechnischen Kontrasten und der stilisti-
schen Offenheit der Programme, die ihre Spannung aus der dialektischen Auseinan-
dersetzung zwischen verschiedenen dsthetischen Standpunkten beziehen.

Die Programme enthalten sowohi Urauffilhrungen wie auch Wiederauffiihrungen sel-
ten gespielter Werke. Komponist/innen unterschiedlichster Herkunft werden einander
gegeniibergestellt und zeigen somit verschiedene strukturelle Aspekte der jeweils
gewahlten, speziellen Besetzung auf.

R.W.
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