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Liebe Kolleginnen, liebe Kollegen,

Im Vortrag, den ich vor zwei Jahren an dieser Stelle gehalten
habe, habe ich in einem ersten theoretischen Teil die Pradmissen
und Voraussetzungen dargelegt, die das begriffliche Fundament
konstituierten/bildeten, von dem ich in meiner Art der musikali-
schen und kompositorischen Vorstellung ausgegangen bin, bevor ich
im zweiten Teil des Vortrages die praktischen Umsetzungen dieser
theoretischen Ueberlegungen und Entwiirfe in einigen meiner Stiicke
behandelt habe. Flir allfdllige Interessenten (falls es solche
geben sollte) liegt eine Transkription dieses Vortrages in der
Notenausstellung zur Lektiire auf. (Der theoretische Teil dieses
Vortrages ist zudem in den "MusikTexten" in der soeben erschiene-
nen Ausgabe Nr. 35 publiziert worden.)

Im diesjdhrigen Vortrag mdchte ich einen anderen Weg gehen, indem
ich Theorie und Werkbetrachtungen nicht in zwei gesonderte Teile
(und diese systematisch wieder in Unterteile) aufgliedere. Sondern
ich m6chte versuchen, gewisse Grundtendenzen und Weisen meines
musikalischen Denkens quer durch zeitliche Distanzen und werkspe-
zifische Ausformungen zu verfolgen.

Dieses Verfahren bietet sich vorallem auch deshalb an, da die drei
Stucke, die dieses Jahr hier wahrend der Ferienkurse in Darmstadt

gespielt werden, aus den Jahren 84-87 stammen (Abb.1: Werkliste),

weil ich aber auch Uber Plane, Konzeptionen und Strategien meiner

momentanen Arbeiten berichten mochte,

Diese Vorgehensweise einer eher ilibersichtsmdBigen Betrachtung
meiner Werke der letzten Jahre bedingt, daB ich nicht wie vor 2
Jahren wenige Werkausschnitte in extenso untersuche, sondern daB
ich jeweils nur einige ausgesuchte Aspekte und Ausdrucksgehalte
hervorheben und andere vernachldssigen werde.
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Das dlteste der Stiicke, die ich heute vorstellen mdchte, heiBt

Duometrie (1985/86) fiur Flote und BaBklarinette
Darin versuchte ich vorallem die
Zeitorganisation (Tempik, Metrik, Rhythmik) zu thematisieren.

Der Titel "Duometrie" weist darauf hin, daB ich die ganze Musik
dieses Duos aus den prddeterminierten Metren, d.h. aus den im
voraus bestimmten Taktarten entwickelt habe; solcherart, daB sich
alle musikalischen Gestalten im Sinne einer (vielleicht etwas
utopischen) hermetischen Aesthetik sozusagen eigendynamisch aus
wenigen vorausgesetzten Ordnungs-Prdmissen herausbilden sollten.

Die Art und Weise des Entfaltens hinsichtlich der Zeitgestaltung
und der Zeitstrukturierung war sicherlich subkutan wesentlich
durch meine damalige Auseinandersetzung mit philosophischen Aspek-
ten der Zeit beeinflust.

So heiBt es beispielsweise im §259 der "Enzyklopadie der philoso-
phischen Wissenschaften" bei Hegel: 'Die Dimensionen der Zeit, die
Gegenwart, Zukunft und Vergangenheit, sind das Werden der AeuBer-
lichkeit als solches und dessen Aufldsung in die Unterschiede des
Seins als des Uebergehens in Nichts und des Nichts als des Ueber-
gehens in Sein.'

Ich mochte aber (jetzt) ein viel poetischeres Zitat von Henry
David Thoreau der heutigen kurzen Werkbetrachtung voranstellen:

"Die Zeit ist nur ein Bach, in dem ich angeln gehe. Ich trinke aus
ihm; wihrend ich trinke, sehe ich den sandigen Grund und entdecke,
wie flach das Gewasser ist. Seine flachen Wellen ziehen dahin,
doch die Ewigkeit bleibt. Mich verlangt nach einem tiefen Trunk."
(aus seinen Tagebilichern)

Unter diesem Gesichtspunkt mdchte ich mich in der Besprechung die-
ses Stilickes auf die Betrachtung dessen beschrdnken, was ich den
Versuch der Beriihrung der an sich unberiihrbaren Dimension Zeit
nennen mochte, des Einfangens und Aufhaltens der subjektiven sog.
"erinnerten Zeit", wie sie Peter Hiartling der "physiologischen
Zeit" entgegensetzt.) (Peter Hirtling im Gesprdch, Sammlung Luch-
terhand, Frankfurt 1990, S.11).

Ausgegangen bin ich bei der Komposition von "Duometrie" von der
vagen Vorstellung von einem sog. "parametrischen Felde", von
einer Auswahl musikalischer Bewegungs- und Ausdrucksarten, die
sich auf die unmittelbar vorhergehenden Stiicke "Klavierquartett"
(das wir 1984 hier in Darmstadt auch gehdrt haben) und "Schlag-
zeugtrio" (das wir dieses Jahr am 29. Juli hdren werden) bezie-
hen. Diese Momente habe ich als Figuren zu typisieren versucht.
(Tonrepetitionen, nur Aufwdrtsbewegungen, Trillerketten, Punk-
tualitdt und Weitintervallik) (vgl. Abbildung 1 bzw. Seite 9 der
diesbeziiglichen Kompositions-Arbeitsskizzen).
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Konkret und ernsthaft mit der Arbeit begonnen habe ich aber, dem
Titel und der Intension entsprechend, im metrischen Bereich:

Was die Metren anbelangt, so gibt es grundsdtzlich 2 Mdglichkei-
ten, mit den Taktarten umzugehen, namlich:

1. Man schreibt eine Musik und sucht anschlieBend die dazu passen-
den Taktarten.

2. Man arbeitet mit einem prddeterminierten, d.h. im voraus fest-
gelegten Taktartensystem und entwickelt daraus die Musik, um so
eine engere Beziehung (in parameteriibergreifendem Sinne) zwischen
dem musikalischen ZeitmaB, dem Metrum (to metron) und den andern
musikalischen Gestaltungsmitteln zu schaffen.

Aus dieser Tatsachenlage heraus stand ich auch hier vor der Wahl
und habe mich fiir die 2. Mdglichkeit entschieden.

(Es gibt natiirlich noch eine 3. Moglichkeit, die wohl am weite-
sten verbreitet ist und die darin besteht, den Parameter Metrum
gar nicht zu reflektieren.)

Ausgegangen bin ich von den Taktarten und Tempi des 4. Zyklus
des "Schlagzeugtrios" (auch die andern Material-Zyklen dieses
Stlickes spielten eine gewisse Rolle) und habe diese nach zeitli-
chen und proportionalen Kriterien anders angeordnet. (Abbildung
2 bzw. Seite 41 der Kompositions-Arbeitsskizzen.)

Um aus diesen Taktarten zu Rhythmen zu kommen, bin ich so vorge-
gangen, daB ich fiir jeden Takt zwei sog. "rhythmische Oberein-
heiten" hergestellt habe (Abbildung 3 bzw. Seite 42 der Komposi-
tions-Arbeitsskizzen):

- der 1. nachfolgende Taktarten-Zzihler war jeweils fur die luber-
geordnete rhythmische Proportion zum gegebenen Takt verantwort-
lich;

- der 2. und der 3. nachfolgende Taktarten-Zahler waren maBge-
bend fiir das Verhiltnis der Aufteilung des Rasters innnerhalb
des gegebenen Taktes;

- daraus ergaben sich diese sog. "rhythmischen Obereinheiten"
(rechts vertikal auf der Abbildung 3 und horizontal in der Mitte
der Abbildung 4 bzw. der Seite 43 der Kompositions-Arbeitsskiz-
zen dargestellt), in die ich sodann andere Materialien infil-
triert habe. (Die eingerundeten Zahlen bezeichnen die soeben
vorgestellten Figurentyp-Nummern. )

In Analogie dazu erfolgte die Gestaltung der Artikulation, der
Dynamik, der Tonhohen und der formalen Proportionen, die die
groBriumig irrationalen Klammern i{iber ganze Takte hervorgebracht
haben, also gewissermaBen Tempoanderungen im mittleren Bereich,
die ihrerseits wiederum in ein analog gestaltetes System von
(quasi) "realen" Tempoidnderungen im sog. Makro-Bereich einge-
spannt worden sind (wie z.B. auf der Abbildung 4 bzw. auf der
Seite 5 der Partitur), oder
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wie ich dies auf Seite 2 der 5. Programmnotiz (das konnen Sie mit-
lesen) zu diesem Stilick umschrieben habe:

" ..die Me tr i k, der durch ihre strukturbildende Kraft auf
drei Ebenen im KompositionsprozeB zentrale Bedeutung zuteil wurde:
1) im Mikrobereich sollen die beiden rhythmischen Linien (vgl.
Abb. 4) durch die permanente Ueberlagerung verschiedener Tempi
(sog. "Mikrotempi") vorwiegend nur noch als iibergeordnete Summe,
als sog. Ueber- oder "Superrhythmus" wahrnehmbar werden und viel-
leicht ein Umschlagen des Hdrverhaltens bewirken (analog dem As-
pektwechsel beim H-E-Kopf in Wittgensteins philosophischen Unter-
suchungen lber das Sehen).

2) im mittleren Bereich (dem sog. Meso-Bereich) kommt dem Taktar-
tensystem (nebst seiner traditionellen Funktion als kiinstlichem
Ordnungsprinzip) in seiner Anwendung als strukturbindendes Netz
von Scharnieren erhBhte Bedeutung zu, da die Taktanfdnge als
Schnittpunkte mit wenigen Ausnahmen einzige zeitliche Beriihrungs-
punkte beider Spieler in diesem Stilick bleiben (d.h. jeden Taktan-
fang miissen beide Spieler prdzise miteinander beginnen, dann
spielt jeder innerhalb des Taktes sein eigenes Mikro-Tempo; dies
mit wenigen Ausnahmen wie z.B. in Takt 26, wo beide Spieler voll-
kommen synchron spielen miissen), und weil mit jedem neuen Takt als
Resultat der in diesem Stiick konsequent angewandten sogenannten
"metrumsspezifischen Proportionalrhythmik" auch die sog. Mikrotem-
pi wechseln (vgl. Abb. 4).

(Eine nicht ganz einfach zu bewdltigende interpretatorische Aufga-
be. Aber in gewisser Weise miissen sich in manchen meiner Stiicke
die Interpreten gleichsam wie in Platons Hohlengleichnis durch
Schwierigkeiten und musikalische Spannung erzeugende Hindernisse
zu einer wie auch immer gearteten andern Sichtweise der Dinge em-
porarbeiten.)

3) im Makrobereich soll ein Netz libergeordneter Tempi (vgl. Abb.)
dafiir sorgen, daB eine Art Makrorhythmik des formalen Ablaufs
spiirbar werde, die die im Kleinen vertikal sich entsprechenden
Temporelationen (vgl. Abb. 4) (Polytempik, entstanden aus der Po-
lymetrik) im GroBen horizontal spiegeln soll ..."

Auf der Abbildung 5 (bzw. der Seite 11 der Partitur) liegt das de-
finitive Erscheinungsbild des Pikkolo-Solos vor, welches das Stick
abschlieBt. Wir sehen, denke ich, recht deutlich die Verdichtung
der komplexen Gedanken. Dies ist etwas, was mich immer wieder zu
faszinieren vermag, daB das, was man verbal nur sukzessiv (also
horizontal-nacheinander) ausdriicken kann, daB man dies musikalisch
(sogar wie im gegebenen Beispiel in der Einstimmigkeit) simultan
(nicht nur vertikal-miteinander, sondern auch diagonal oder in an-
dern geometrisch-akustischen Figuren) in einer Art "Gedankenpoly-
phonie" darzustellen in der Lage ist.
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Und dies fihrt direkt weiter zu einem andern mich sehr interessie-
renden Phdnomen, zum Spannungsverhdltnis der realen, sog. objekti-
ven oder physikalischen Zeit gegeniiber der fir mich entscheidende-
ren Erlebniszeit. Diese Erlebniszeit wird durch verschiedene sub-
jektive Faktoren beeinfluBt, auf die der Komponist m.E. kaum ein-
wirken kann, wie z.B. durch die individuelle Befindlichkeit des
HOrers oder durch seine (oftmals vorgeformte) HOreinstellung ge-
geniiber gewissen Arten von Musik. Ueber die Wirkungsweise der
objektiven Faktoren gibt es meines Wissens noch keine gesicherten
Erkenntnisse. (Dariber streiten sich z.Z. (wahrscheinlich auch
hier) noch die Experten.) Auf diesem Partiturbeispiel kann zumin-
dest wohl eine strukturelle Beeinflussung der sog. Erlebniszeit
festgestellt werden.

DaB in Verbindung mit der Auseinandersetzung um Aspekte der Zeit
auch die Gestaltung des Raumes eine wichtige Funktion zugewiesen
erhielt, liegt m.E. nahe. Diese fand ihren Ausdruck in der Anord-
nung der verschiedenen, abschnittweise einander entgegengesetzten
Oktavlagen im Verhidltnis zu einem permanenten Anstieg des Gesamt-
registers von der Altfldte iber die groBe Fl6te bis hin zum Pikko-
lo. In diesem Sinne ging es mir hier um eine Thematisierung von
Raum und Zeit.

Das Stiick ist am Mittwoch, dem 25. Juli von Carin Levine in ihrem

Rezital zusammen mit Roger Heaton aufgefiihrt worden.
*kk

Wir werden eine Aufnahme mit einem andern Ensemble als Abschlu8
dieses Vortrages horen.
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Orgelstiick (1986)

Im "Orgelstiick" aus dem Jahre '86, welches vor 2 Jahren im Rahmen
der Ferienkurse von Odile Pierre in Speyer uraufgefiihrt worden
ist, finden wir eine andere Ausformung des Prinzips des Umschla-
gens von rhythmischen Proportionen in Tempo-Relationen, also einer
weiteren parametrischen Beziehungsmdglichkeit vom Mikro- zum Ma-
kro-Bereich.

Zu Beginn des Stlickes wird quasi eine isorhythmische Talea expo-
niert. Das heiBt: die Folge der (wenn man so will) Mikro-Tempoan-
derungen aus rhythmischen Proportionen (Abbildung 1 bzw. Seite 1
der Partitur: 8/7/8/6/8/10...) wird zu Beginn der folgenden Ab-
schnitte stets wieder aufgenommen, aber stetig abgewandelt, derge-
stalt daB im letzten Abschnitt des Stilickes ab S. 28 ff (wo in ei-
ner reprisenartigen Weise Elemente der initialen Isorhythmik und
Harmonik wieder aufgenommen werden) diese permanenten Verdnderun-
gen und Umwandlungen in veritable Makro-Tempoanderungen in Gestalt
von Rallentandi und Accelerandi umschlagen (Abbildungen 2-4 bzw.
Seiten 28, 31 und 32 der Partitur). Das heiBt: wir steigen sozusa-
gen in die 2. Dimension, indem die (durch Reprise wieder initia-
len) Mikro-Temporelationen jetzt mit sich selbst in der Makroer-
scheinungsform i{iberlagert bzw. in beziehungsmdBige Abhidngigkeit
gesetzt werden.

Diese Makro-Tempodnderungen fiihren am Ende des Stiickes (Abbildung
5 bzw. Seite 40 der Partitur) zum bewegungsmdBigen Stillstand; zum
Tempo Null, einer interessanten GroBe, die der bekannte Mathemati-
ker Leonhard Euler in seiner "Algebra'" als Symbol fiir Unendlich-
keit definiert hat. (S.65 unten: ' ... man sagt daher, daB der
Nenner unendlich groB sein miiBte, wenn der Bruch zu 0 oder nichts
werden sollte. Das Wort unendlich will hier ndmlich besagen, da8
man mit dem genannten Bruch niemals zu Ende kommt.'; S.66: ' ...
daher kann man sagen, daB der Bruch eins iuber Unendlich ein wirk-
liches Nichts ist, weil ein solcher Bruch niemals nichts werden
kann, solange der Nenner noch nicht ins Unendliche vermehrt worden
ist.') Diese unendliche Ausdehnung der eingefrorenen Bewegung wir-
de, widre das Stiick hier fertig, zu einer Art "Fine definitiva" der
Musik durch Erstarrung fiihren.

Harmonisch bin ich in diesem Stiick von einem spontan erfundenen
Initialakkord mit nachfolgender melodischer Bewegung (eingespannt
in eine ebenfalls spontan erfundene rhythmische Konstellation)
ausgegangen (Abbildung 1).
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Da ich der Ansicht bin, daB das Ausgangsmaterial stets frei be-
stimmbar sei (sei dies nun eine konzeptionelle Idee, sei dies ein
sog. "kybernetisches System" mit der Vorstellung einer durch Auto-
matismus sich selbst regulierenden und in sich stimmigen Komposi-
tionsmethode, sei dies ein primdr optisch dargestellter Formver-
lauf, sei dies eine noch zu konkretisierende Klangvorstellung, sei

dies ein rhythmisches Gebilde, sei dies ein Gerausch etc.), daB
aber jede getroffene Entscheidung, um mit Schénberg zu sprechen,
"Konsequenzen nach sich zieht" (in: "Gesinnung oder Erkenntnis",

in: Jahrbuch der UE, Wien 1926); so habe ich auch in meiner Arbeit
am "Orgelstilick" versucht, einerseits die initiale Konstellation in
méglichst sinnfdlliger Weise zu einem in sich stimmigen und abge-
schlossenen Ganzen zu entwickeln, und andererseits die Art und
Weise der Entwicklung ("die Gesetze des Denkens', um noch einmal
einen Ausdruck von Schdnberg aus oben genannter Quelle zu zitie-
ren) in den Kontext meiner andern Stilicke aus dieser Zeit zu stel-
len.

Konzeptionell ndmlich sollten nicht-direktionelle rhapsodische
Teile (stets im Forte) mit direktionellen, d.h. final gerichteten
Abschnitten (in anderen dynamischen Abstufungen) alternieren.

Analog zur rhythmischen Entwicklung haben sich auch im Bereich der
Harmonik und der Melodik die stetigen Veranderungen durch das
Prinzip jeweils neuer Lesarten des Ausgangsmaterials vollzogen
(indem laufend andere Aspekte wichtig, hervorgehoben und ausgear-
beitet wurden), oder mit den Formulierungen der Programmnotiz aus-
gedriuckt:

"In rhapsodischem Kreisen um ein freigewdhltes Ausgangsmaterial
versuchte ich, dieses von verschiedenen Positionen aus zu beleuch-
ten, durch immer wieder andere Lesarten neue Aspekte und teleolo-
gische Thelemata (d.h. Eigenwillen bewegungsmdBig zielgerichteter
Krdfte) des Materials aufzuspliren und aufzuzeigen."

Wir horen dieses Stick in einer Interpretation durch Margrit Fluor
an den "Tagen fir Neue Musik" in Zirich im Nov. '89, aufgenommen
durch Radio DRS.

Stichworte zum Orgelstilick:
- unter dem Eindruck der Sandoz-Katastrophe 1-1-86 geschrieben
- Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg

- UA in Speyer durch Odile Pierre
- nachher u.a. auch in der Notre-Dame-Kathedrale in Paris gespielt
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Diese eben behandelten Tendenzen finden eine verdnderte Auspridgung
im folgenden Werk:

Drei Stiicke fiir Klavier (1986/87)
Analytischer Akzent: Tonhdhen

In der Programmnotiz koénnen wir dazu lesen:

"paginetta", "Adagio" und 'DéploIment' bilden zusammen einen
dreiteiligen Zyklus filir Klavier, der in einem gewissen Sinne dia-
lektisch disponiert ist. Allen drei Stiicken gemeinsam ist eine ho-
he Beziehungsdichte. Wahrend ich mich im "Paginetta" aber darum
bemiiht habe, diese Beziehungsdichte in Relation zu einfachster
Spielbarkeit zu setzen, bewegt sich, quasi als Antithese, die
technische Spielbarkeit des "Adagios" im utopischen Grenzbereich,
sozusagen als Ausdruck einer starken Ueberspanntheit und einer
philosophischen Haltung, wie sie u.a. von Goethe in "Geist und
Geschehen" beschrieben worden ist, sich nicht mit dem scheinbar
pragmatisch Realen zu begniigen, sondern zum Idealen hinzustreben
und zu versuchen, Grenzen zu uUberschreiten.

In den heutigen Sprachgebrauch ubersetzt lieBe sich etwa sagen:
Nicht im sog. "Machbaren" und in der konventionellen "Normalit&at"
steckenbleiben (Gilinther Anders hat in seinem "Tagebuch" geschrie-
ben: " ... 'Sinn' hat/hdtte geistige Normalitdt und normales Be-
nehmen nur in einer normalen Welt ..."), darum kann es also sicher
nicht gehen, sondern darum, auch in einer Zeit wie der heutigen,
wo dies vielleicht gar nicht opportun ist, zu versuchen innovative
und visionidre Gestaltungskrdfte zu entwickeln, um weiterfiihrende
Perspektiven zu entwerfen. In 'DéploIment', dem dritten der drei
Stiicke, versuchte ich, diese beiden gegensatzlichen Positionen zu
einer Art "kompromiBloser, unabgeschlossener Synthese in permanen-
ter Bewegung" zwischen den Antipoden zusammenzufiihren, als Aus-
druck fiir Kommunikationsfahigkeit zwischen gegensdtzlichen Stand-
punkten. (Vielleicht ist dies in der Musik moglich. Vielleicht
vermag Musik diesbeziliglich mdgliche vorbildliche Entwiirfe fiir eine
friedliche Koexistenz gegensidtzlicher Wesensarten anzubieten.)

Einen Teil der hier angewandten Kompositionstechniken mochte ich
am Beispiel von 'Déploiment' erl&utern.
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Déploiment

1.

Ich begann den KompositionsprozeB mit dem Aufstellen einer mir
interessant erscheinenden Zahlenreihe, die zu Musik werden
sollte. (Abb. 1 4, 3, 2, 7, 2, usw.) Dies als eine fiir dieses
Stiick spezifische Ausformung des Prinzips (das ich z.T. auch in
den andern hier behandelten Stiicken angewandt habe), wonach,
fast im Sinne einer G6delisierung (Probleme der Wirklichkeit
auf Zahlen abzubilden), durch das Mittel der Zahl zwischen in
sich genau definierten und analog angeordneten parametrischen
Feldern tragfidhige Beziehungen geschaffen werden sollten, ohne
mich aber auf die bloBe Logik der Zahlen zu verlassen, sondern
um auf dieser (vielleicht tragfdhigen) Basis und im dadurch
gegebenen Rahmen nach Mdglichkeiten einer tiefer liegenden mu-
sikalischen Logik zu forschen.

Dies auch, um eine Art gleichzeitig spannungsgeladene, einer-
seits intellektuell interessante, andererseits ausdrucksstark
sinnliche Musik anzustreben,

im Sinne von (man konnte geradezu sagen) "diakritischer Dia-
lektik und synkretistischer Dichotomie", d.h. zu versuchen,
sowohl die Gegensdtze und ihre zur Erkenntnis gelangten Be-
griffe genau zu unterscheiden bzw. fein sduberlich zu trennen
und zu differenzieren, als auch die Zweiteilung in Intellekt
und Emotion 2zu verbinden bzw. zusammenzufihren.

Auf die ganzen komplexen metrisch-rhythmischen Kompositionsver-
fahren (Abb. 2) mSchte ich jetzt aus Zeitgrinden nicht einge-
hen, sondern mich in diesem Stick auf die Darstellung der Ton-
hShengestaltung beschrianken.

Tonhdhengestaltung: a) Aus den vorhandenen numerischen Werten
habe ich versucht, intervallisch-strukturelle Gegebenheiten
herzuleiten:

Zum Beispiel in Takt 1 (Abbildung 3 bzw. Seite 24 der Komposi-
tions-Arbeitsskizzen): Die Summe der Taktarten-Zdhler von Takt
1 und Takt 2 ergibt 7. Demzufolge wurde fiir die tonhdhenmidBige
Gestaltung der ersten Figur die groBe Septime und ihr Komple-
mentdrintervall, die kleine Sekunde, bestimmend. (Hauptton 1
und Hauptton 2 der beiden Teilmotive dieser ersten Figur liegen
eine groBe Septime auseinander; Nebenton 1 und 2 stehen im Ab-
stand einer kleinen Sekunde zueinander; das Intervall der klei-
nen Sekunde konstituiert ebenfalls die Relation Hochton 1 zu 2
und SchluBton 1 zu 2, jedoch nicht stur-regelmdBig alternie-
rend, sondern in gewissermaBen "musikalisch'" wechselndem Ver-
hdltnis zueinander.)

b) Durch diese kompositorische Strenge habe ich versucht, ein
stilistisch in sich stimmiges TonhShensystem zu entwickeln, das
sich analog zu den andern Parametern verhalt.
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c) Wie auf den Abbildungen 4-8 bzw. auf den Seiten 1-5 der Par-
titur zu sehen ist, sollte sich abschnittsweise alternierend
jeweils entweder eine Metamorphose eines bewegungsrichtungs-
maBig nicht zielgerichteten oder eines bestimmten sog. teleo-
logischen, d.h. bewegungsrichtungsmdBig direktionellen, gerich-
teten Gestus vollziehen. (Gestus definiert als Gebédrde, als
entwicklungsfiahige Bewegung; im Gegensatz zur Geste, einer Be-
wegung, die etwas Bestimmtes ausdriicken soll und die konventio-
nell festgelegt ist und somit nicht mehr weiterentwickelt wer-
den kann.) Jeweils auch einer Bewegungsrichtung, die im Mate-
rial selbst immanent (bzw. implizit) in nuce enthalten ist bzw.
als Material aus den oben beschriebenen angewandten Tonh&hen-
verfahren hervorging. So im

1. Abschnitt, Takte 1-9: Da sich in der ersten Figur aus diesen
Tonhdhenverfahren eine wellenartige Bewegung ergab, sollten in
diesem 1. Abschnitt verschiedene Wellenformen prddominant sein;

2. Abschnitt, Takte 10-15: Dieser besteht im wesentlichen aus
direktionellen, auseinanderstrebenden Linien;

3. Abschnitt, Takte 16/17: Dieser (als Folge der Alternation
wiederum nicht-direktionelle) Abschnitt ist sehr kurz, dafir
"trotzig". Punktuelles herrscht vor;

4. Abschnitt (direktionell), Takte 18-SchluB: Hier habe ich
versucht, aus den anfdnglich horizontalen Linien nach und nach
in vertikal Akkordisches zu gelangen.

Die beiden SchluBakkorde bilden tonhdhenmdBig eine genaue Tri-
tonus-Transposition der beiden (soeben behandelten) initialen
Teilmotive der 1. Figur.

Das heift: ich bin stets vom gleichen Grundmaterial und seinen
Entwicklungsmdglichkeiten ausgegangen, so daB fortwdahrend das
latent selbe Material in sich stdndig wandelnder Form erscheint
und wir am SchluB in den in vdllig verd@nderter Gestalt (namlich
jetzt akkordisch statt melodisch) wiederkehrenden Anfang miin-
den. (Eine Art Reprise, vergleichbar vielleicht verschiedenen
Erzdhlstrangen in literarischer Prosa, die am entscheidenden
Punkte koinzidieren.)

Dies analog zur Entwicklung der sich in Mikro-Tempi &uBernden
rhythmischen Proportionen: Diese namlich umkreisen anfangs das
nur fiktiv bzw. virtuell vorhandene Bezugs-Tempo Achtel=100,
das aber selber zu Beginn realiter (d.h. als unmittelbar spir-
bares Tempo) gar nicht in Erscheinung tritt (sondern nur mit-
telbar koordinierend als Bezugs-Instanz subkutan wirksam ist),
und in das die Entwicklung erst gegen SchluB des Stiickes miindet
(so daB am SchluB des Stiickes das Bezugstempo sozusagen aus
diesem Netz der rhythmischen Proportionen jetzt als direkt hor-
bar-bestimmendes Bewegungstempo aufscheint).

Das Stilick ist am Freitag, dem 27. Juli von Ortwin Sturmer im Rah-

men des Pianistenkongresses gespielt worden.
(Partitur auf den Folien mitlesen.)
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Klarinettentrio (1986/87)

Als Uebergang zum folgenden Stilick einige Zitate:

'Der Ausdruck des Aspektwechsels ist der Ausdruck einer neuen
Wahrnehmung, zugleich mit dem Ausdruck der unverdnderten Wahrneh-
mung.' (S.522/523)

'Und darum erscheint das Aufleuchten des Aspekts halb Seherlebnis,
halb ein Denken.' (S.525)

'Wie ist es aber mdglich, daB man ein Ding einer Deutung gemds
sieht?' (S.530)

'Die Aspekte im Aspektwechsel sind die, die die Figur unter Um-
stdnden stidndig in einem Bild haben k&énnte.' (S.531)

'Eine Art der Aspekte k&nnte man "Aspekte der Organisation" nen-
nen. Wechselt der Aspekt, so sind Teile des Bildes zusammengeho-
rig, die friiher nicht zusammengehdrig waren.' (S.543)

(Ende der Zitate)

Im "Klarinettentrio" habe ich versucht, die Aspektvielfalt, wie
eine Sache von verschiedenen Standpunkten aus gesehen werden kann
- so wie dies Wittgenstein in seinen "Philosophischen Untersuchun-
gen" (liber die Aspekte des Sehens) beschreibt - auf musikalische
Gegebenheiten zu ilibertragen, indem ein sich permanent wandelndes
Material von verschiedenen Parameterebenen aus in einer Art "mehr-
dimensionaler Beleuchtungsmodulation" illuminiert und aspektmdBig
interpretiert werden sollte.

(ehemals Abb. 65 bzw. Seite 82 der Kompositions-Arbeitsskizzen:)
Um nur kurz auf den Aspekt der formalen Anlage einen Blick zu wer-
fen (und die komplexe tonhdhenmidBige und rhythmische Gestaltung
auBer Acht zu lassen), so sollte bezliglich der formalen Disposi-
tion, insbesondere was die gegenseitigen Beziehungen der vier Ab-
schnitte zueinander anbelangt, eine Art "Begriffsspiegelsymmetrie"
zum Tragen kommen, solcherweise, daB im ersten Abschnitt ein aus
gleichberechtigten bzw. gleichwertigen Stimmen gebautes "Tutti-Ge-
fiuge" erklingen sollte (alle Stimmen werden gleichzeitig kompo-
niert). Demgegeniiber hat im zweiten Abschnitt jede Klarinette eine
individuelle Hillkurve zugeordnet bekommen. Sozusagen als Spiegel-
symmetrie zu diesem zweiten Abschnitt und als gleichzeitigem Bezug
zum ersten Abschnitt hatten sich im dritten Abschnitt alle drei
Klarinetten innerhalb einer einzigen gemeinsamen, sehr engen mi-
krotonalen Hiillkurve zu bewegen, wobei sich diese Hiillkurve beziig-
lich Ambitus und Tonh8henlage stdndig wandeln sollte. Im vierten
Abschnitt schlieBlich finden wir eine Art Synthese der vorangegan-
genen Abschnitte und gleichzeitig gewissermaBen eine symmetrische
Spiegelung des ersten Abschnittes ('"quasi Soli im Tutti" statt
"Tutti"). Das heiBt: die 3. Klarinette ist gleichsam solistisch
komponiert (ohne daB sie interpretatorisch besonders solistisch
hervortretend zu spielen hdtte); dies nach bestimmten interval-
lisch-melodischen Regeln, die passacaglia- bzw. chaconneartig
wiederkehren. Die 2. Klarinette (gleichsam in der Funktion eines
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Duplums) hat den (wiederum passacagliaartig wiederkehrenden) Krebs
dieser Intervallfolge (nicht der Tonfolge.) zu spielen, wahrend
die 1. Klarinette (als Triplum, um im Funktions-Bilde des Kantile-
nensatzes zu bleiben) innerhalb des genau definierten stilisti-
schen Rahmens (eben wie eine Triplum-Stimme dies tat) die noch
verbleibenden harmonischen Erginzungstdne hinzuzufiligen hat.

Entgegen der Konzeption einer strukturell-verdeutlichenden Instru-
mentation, wie ich sie beispielsweise im "Schlagzeugtrio" ange-
wandt habe, ging es mir (hier) im "Klarinettentrio" darum, eine
"von den rhythmischen und tonhdhenmdBigen strukturellen Gegeben-
heiten unabhingige, jedoch in sich stimmige, iber die vorhandene
Struktur gelegte zusdtzliche Instrumentations-Schicht" zu ent-
wickeln (hier wohl zutreffender "Beleuchtungs-Schicht" genannt).
In jedem der drei ersten Abschnitte des Stuckes herrscht tenden-
ziell jeweils eine der drei verschiedenen Beleuchtungsformen vor
(beginnend mit der dynamischen Beleuchtungsform im ersten Ab-
schnitt, die allmihlich in die klangfarblich-artikulationsmasige
Beleuchtungsform hineinmoduliert), durchsetzt aber von jeweils
gualitativ anders gestalteten Riickgriffen (um stets wieder einen
andern Aspekt der jeweiligen Beleuchtungsform hervorzuheben). Im
vierten Abschnitt des Stiickes, der mit dem Takt 71 (als Peripetie,
als Wendepunkt) beginnt, werden die verschiedenen Beleuchtungsfor-
men in den unterschiedlichsten Verkniipfungen und Verbindungen kom-
biniert. Abbildung 5 (ehemals Abb. 68) zeigt dieses allmdhliche
Zusammenkommen in der Partitur.
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Adagio assai (1982/83/85/87/88) flir Streichquartett

Diesen Gedanken einer durchgehenden Parametrisierung habe ich im
folgenden Stiick in eine andere Richtung hin zu radikalisieren

versucht.

Das "Adagio assai" filir Streichquartett aus den Jahren 82-88 ist
vom Arditti-Quartett im Rahmen der letztmaligen Darmstaddter Fe-
rienkurse uraufgefiihrt worden.

Grundsatzlich habe ich auch in diesem Stiuck versucht, eine hohe
Beziehungsdichte zwischen den einzelnen Parametern herzustellen,
insbesondere zwischen den Mikrostrukturen im intervallischen Be-
reich (der sog. "Mikroharmonik": nebst den Vierteltdnen sind noch
andere mikrotonale Abstufungen zu finden) und den Mikrostrukturen
im rhythmischen Bereich ("Mikrorhythmik").

Analog zum Prinzip der Selbstdhmlichkeit (daB beispielsweise ein
Baum von weitem aussieht wie ein Blatt desselben Baumes von na-
hem), so wie dies Benolt B. Mandelbrot in seiner sog. "fraktalen
Geometrie der Natur" entwickelt hat (bekanntlich ausgehend von der
Fragestellung, welches wohl der tats&dchliche Umfang der Kiiste Eng-
lands sei, wenn man nicht wie bisher iiblich einen begradigten Mit-
telwert des Kiistenverlaufs nimmt, sondern wenn unter detaillierter
Ausmessung jeder Einbuchtung und jedes vorspringenden Felsens die
wahren AusmaBe dieser territorialen Hiillkurve berilicksichtigt wiir-
den, ohne daB die Fliche wesentlich zuwdchst); analog dazu habe
ich versucht, alle Phrasen und die sie konstituierenden Bestand-
teile hiillkurvenmdBig zu gestalten (indem der ganze eng begrenzte
Tonraum mit in Analogie zur Harmonik rhythmisierten Glissandi stu-
fen- und liickenlos durchmessen wird) und diese Mikrohiillkurven
nach dem Prinzip der Selbstdhnlichkeit zu den andern Parametern
und zum globalen Makro-Hiillkurvenformverlauf des ganzen Stickes in
Beziehung zu setzen.

Beispielsweise leitete ich die Dynamik direkt aus dieser Hiillkurve
ab, entweder als proportionale Verkleinerung (im Positiv) oder als
proportional verkleinertes Negativbild derselben (Abbildung 75
bzw. Seite 17 der Kompositions-Arbeitsskizzen). Die so gewonnenen
dynamischen Entwicklungen habe ich alsdann asynchron iiber die als
Ausgangspunkt genommenen Hiullkurven gelegt, wodurch sich eine pa-
rametrische Ueberlagerung eines Gestaltungselementes oder -prin-
zips mit sich selbst in anderer Erscheinungsform ergab.

Was die Artikulation anbelangt, so habe ich versucht, verschiedene
streicherspezifische direktionelle Entwicklungsmoglichkeiten von
Klanggestaltungen zu entwerfen, die in ihrer Entfaltung aber je-
weils einen andern Klangweg gehen, wie sie auf der Abbildung 78
(bzw. Seite 19 der Kompositions-Arbeitsskizzen) konzipiert sind.
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(Da es u.a. zum Konzept dieses Stiickes gehort, alle feinsten Nu-
ancen genau zu bestimmen und gegeneinander abzuwdgen, so habe
ich auch Saitenwahl und Stricharten versucht zu den andern Para-
metern (wie HlUllkurvenformen, Ambitus, Dynamik, Artikulation,
Dichte usw.) in enge Beziehung zu setzen (Abbildungen 79 und 80
bzw. Seiten 48 und 49 der Kompositions-Arbeitsskizzen)).

Aus Zeitgriinden kann ich aber jetzt die Anwendung der (komplexen)
Kompositionstechniken, die zu dieser nuancierten Ausdifferenzie-
rung gefihrt haben, nicht en detail darstellen.

(Die Abbildungen 81 und 82 zeigen Ausschnitte aus der Partitur-
Reinschrift.)

Ich m6chte nur noch auf einen Aspekt hinweisen, zu dem ich folgen-
des in der Programmnotiz geschrieben habe:

"WerkkategorienmidBig fidllt dieses Stilick bei mir in die Werkgruppe
der sehr kurzen Stucke, die insofern einen besonderen Akzent set-
zen, als sie, in ihrer knappen Form eigenen GesetzmaBigkeiten ge-
horchend und diesbeziiglich spezifische Gestaltungsprinzipien er-
fordernd, durch ihre extreme Kurze eine zusatzliche Herausfor-
derung darstellen, vielschichtig-komplexe Vorgdnge in knappster
Formulierung und prazisester Aussage auf den Punkt zu bringen, auf
minimalstem Raum zur maximalsten Entfaltung zu kommen und noch be-
wuBter, statt in die Ldnge, in die Tiefe vorzudringen."
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Atemlinie (1988) fiir Horn solo (und Tamtam, vom gleichen Spieler
bedient)

Diese Tiefenforschung lie8 mich aber sehr bald auf Granit aufsto-
Ben:

Gleich nachdem ich (im Jahre 1988) den Auftrag erhalten hatte, ein
Stiick fiir Horn solo zu schreiben, wurde mir die doppelte Problema-
tik dieser Aufgabenstellung bewuBt: einerseits gibt es auf diesem

Instrument (wie mir auch Heinz Holliger bestdtigte) noch praktisch
keine Klangforschungs-Tradition. Ich muBte mich diesbeziiglich ex-

perimentierend auf Neuland begeben, wenn ich nicht in der alther-

gebrachten Klanglichkeit verhaftet bleiben wollte.

Andererseits erhebt sich beim Horn eine weitere groBe Schwierig-
keit, die wohl viele Komponisten davor abschreckt, ein Solostlick
fiir dieses Instrument zu schreiben: das sind die bei diesem In-
strument besonders langen Momente des Atemholens. Wie lassen sich
diese langen Atempausen, die ein Hornist braucht, um Luft zu ho-
len, musikalisch sinnvoll {iberbriicken, ohne daB mir als Komponist
dabei der Atem ausgeht?

Und da ich dieser Art der kiinstlerischen Herausforderung nicht wi-
derstehen kann, kam fiir mich eine Ablehnung des schlecht bezahlten
Auftrages nicht in Frage und ich versuchte, zwischen den Schwie-
rigkeiten dieser doppelten Problematik gleichsam wie zwischen
Scylla und Charybtis einen kompositorischen Weg zu finden.

Um den Stier gleich bei den Hdrnern zu packen und aus der Not eine
Tugend zu machen beschloB ich, in diesem Stiick primdr das Phadnomen
Atem zu thematisieren.

Und da Pneuma im Griechischen nebst Geist und Leben u.a. auch Feu-
er, Klang, Atem und Seele bedeutet, ergab sich eine gute Méglich-
keit, durch Schiiren des kompositorischen Feuers, die noch zu er-
forschende Klanglichkeit in Verbindung mit der Thematisierung des
Atems zur Seele dieses Stiickes werden zu lassen.

Analyse

Mein Bestreben, den Atem und alles was mit ihm zentral bis peri-
pher zusammenhdngt bzw. aus ihm emporwdchst, kompositorisch auszu-
leuchten, findet seinen Ausdruck anfidnglich in einem amorphen
Atemfeld (Abb.1), wo nebst dem verschiedenartig gefdrbten Atem-
hauch oder Atemrauschen als klanglicher Ebene primdr die Dimension
der Zeit (im Spannungsfeld zwischen real gestalteter, sog. objek-
tiver oder physikalischer Zeit und der Erlebniszeit) erlebbar ge-
macht werden soll.

Dies geschieht zu Beginn in einer etwas eigenartigen Erscheinungs-
form von Zeitstrukturierung mittels Angaben in Proportionen von
Sekunden und von Sekundenbruchteilen, die alsdann (Abb.2) in
Rhythmen und {ibergeordnete metrische Proportionen umgerechnet wor-
den sind. Daraus leitete ich ein rhythmisches Reservoir ab (Abb.3:
"Rhythm.2"). Davon ausgehend kam ich zu den formalen Proportionen
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(Abb.4: "Rhythm.1"), zum sog. makro-rhythmischen Ablauf der Atem-
linien als Formteile, die ein tempomdBig durch dauernde Acceleran-
di und Ritartandi permanent fluktuierendes Kontinuum ergaben
(Abb.5: Part. "Ton2").

Zur formalen Gestaltung heiBt es in der Programmnotiz:

"Das Stiick besteht aus 17 einzelnen (aber aufeinander bezogenen)
(Mikro-) Atemlinien (die auch buchstdblich aus einem unartikulier-
ten "Atemfeld" gestaltmidBig emporwachsen und am Ende des Stiickes
in dasselbe zuriicksinken). Jede dieser Linien sollte vom Interpre-
ten (nicht realiter, aber idealiter) quasi "in einem Atem" ge-
spielt werden. Dementsprechend hidngt die jeweilige Lange dieser
Linien von der sie konstituierenden Textur ab (schwierig zu spie-
lende Texturen verlangen viel Atem und erzeugen folgedessen kirze-
re Linien und umgekehrt).

Um diese einzelnen Linien musikalisch zu einem groBen Bogen zu
verbinden, muBte ich die (beim Horn besonders langen) Momente des
Atemholens iiberbriicken. Dies geschieht in diesem Stiick, indem das
Tamtam in der Funktion der Verldngerung des gleichsam "blechernen"
Atems eingesetzt wird, so daB das ganze Stilick als eine einzige
groBe (Makro-) Atemlinie erklingt."

Noch kurz ein Wort zur klanglich gestalteten Dimension: aus dem
anfanglichen amorphen Atemfeld erwachsen langsam Tonhdhen. Die
Entwicklung des Atems bleibt aber nicht da stehen, sondern schlagt
gewissermaBen auf die andere Seite aus (es wird zusatzlich ein an-
derer Aspekt des Atems beleuchtet), indem verschiedene Ausformun-
gen und Kombinationen von Zwerchfellakzenten, Flatterzunge, Stimme
und Gerduschen dazukommen, eingespannt in das oben beschriebene
rhythmisch-formale Netz und in eine Entwicklung von verschieden-
sten Vibrato- und Trillerformen (Zwerchfelltriller, Handtriller,
Klangfarbentriller mit B-F-Horn-Wechsel, mit Obertonwechsel usw.)
als Ausdruck der Vibration des Atems in einer atemlosen Zeit.

(Vom Stick habe ich aber nur eine Aufnahme, wo sich der Spieler
besonders viel Zeit zum Atmen lieB: das Stilick dauert etwa doppelt
so lange wie vorgeschrieben. Deshalb koénnen wir es jetzt aus Zeit-
grinden nicht héren.)
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Lumiére(s) (1989) fiir Orgel

Vollig andere Ausgangsgegebenheiten traten mir entgegen, als ich
im Fruhjahr 1989 darum gebeten wurde, ein Stiick fir die dlteste
noch spielbare Orgel Europas zu schreiben. Diese steht in Vale-
ria/Valére bei Sion und wurde in den Jahren 1390-1430 erbaut. (Es
soll sogar die dlteste Orgel der Welt sein.) Das Instrument (Abb.
1) ist umfangmidBig und von den dynamischen Mdglichkeiten her sehr
beschrankt. So steht beispielsweise im Pedal nur eine Kurzoktave
zur Verfiigung. (Dies erdffnet aber umgekehrt die Moglichkeit einer
strikten und konsequenten polyphonen Behandlung der tonhShenmaBi-
gen Ebenen.)

Die Urauffiihrung (eigentlich nur eine Vorpremiere einer verein-
fachten Fassung) durch Kei Koito fand aus AnlaB des 20-jahrigen
Jubildums des "Festival international de 1l'orgue ancien' am 19.
August 1989 statt.

Wahrend der ganzen Arbeit an diesem Stiick, die z.T. auch unter er-
schwerten Bedingungen im in der Schweiz alle zwei Jahre zu absol-
vierenden Zivildienst stattfand, verfolgte mich die fixe Vorstel-
lung von "musikalischen Lichterscheinungen'". Ich stand wie unter
Zwang, eine sozusagen luzide und lumindse Musik zu schreiben; As-
pekte des Lichteinfalls, der Lichtbrechung (der sog. Dioptrik),
der Lichtdurchlidssigkeit (Pelluziditdt) und der Lichtundurchléas-
sigkeit (Opazitdt) musikalisch umzusetzen; auch mit sog. "Hellig-
keitsmodulationen" auf dem Hintergrund einer imagindren sog.
"Lichttranszendenz".

Dabei drdngten sich mir immer wieder Bilder von Claude Monet mit
ihren Licht- und Schattenreflexen auf. Nicht nur die bekannten
Seerosen, wo er versuchte, bei verschiedenen Tageszeiten, Licht-
und Wetterverhdltnissen den Eindruck der Wirklichkeit und ihre im
Wasser gespiegelte Illusion festzuhalten. Sondern auch vorallem
"ILa Gare de Saint-Lazare" mit der faszinierenden optischen Vermi-
schung von Wasserdampf und Sonnenlicht. Diese Eindriicke vermengten
sich mit den luministischen und perspektivischen Wirkungen der
"Carceri d'Invenzione" von Piranesi, diese berihmten Radierungen
phantastischer Architekturen einer imagindren Kerkerwelt von wahr-
lich alptraumhaft titanischem und labyrinthischem AusmaB.

Da ich nicht die naive Illusion in mir trug, optische Gegebenhei-
ten lieBen sich durch ein quasi- oder pseudo-wissenschaftliches
kompositionstechnisches System in direkter Weise in musikalische
Strukturen umsetzen (und anschlieBend dementsprechend eindeutig
identifizierbar rezipieren), habe ich vielmehr versucht, von weni-
gen einfachen Pradmissen ausgehend, in standiger Auseinandersetzung
mit diesem ganzen Gedankenkomplex mich kompositorisch gleichsam
intuitiv-reflektierend voranzutasten.
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Ausgegangen bin ich von den extremen Beschrankungen dieses Instru-
mentes, die in der Kurzoktave am deutlichsten zum Ausdruck kommen
(C-dur-Tonleiter mit 'b'). (So kommen auf der ersten Seite der
Partitur (Abb.) (Ausgangsakkord, Pedalsolo und Ostinato) nur die
Tone der Kurzoktave vor.)

Aus diesen Gegebenheiten leitete ich das Prinzip ab, daB im Sinne
der Kinematik ein beschridnkter Tonvorrat stets mit beschridnkten
Bewegungsmoglichkeiten verbunden werden sollte und umgekehrt. Um
die Aufgabenstellung konfliktreich zu akzentuieren, habe ich guasi
die Antithese zum Konzept des Stiickes erhoben, namlich: innerhalb
der sehr engen Grenzen zu grdftmdglicher "homogener Vielfalt" zu
kommen.

M.a.W.: grundsidtzlich kommt ein komplementdrharmonisches Prinzip
in Verbindung mit vielfdltiger rhythmischer Ausgestaltung zur An-
wendung (quasi eine analog gehandhabte, vielleicht neu zu definie-
rende Komplementdrrhythmik) (Abb. S.15). Dieses System wird zu Be-
ginn, in der Mitte und am SchluB des Stickes durch die (oben be-
schriebene) Beschridnkung unterbrochen, so da8 die dort jeweils
stattfindende Ostinatobewegung stets in Verbindung mit der Wieder-
holung gleicher Tdne erscheint (die sich wie erwdhnt aus dem be-
schriankten Material der Kurzoktave ergeben), und die sich am
SchluB des Stiickes (wo das komplementdrharmonische System defini-
tiv gebrochen wird) gar zu Oktaven steigern. (Eine, wie mir
scheint, brauchbare Mdglichkeit, das schwierige generelle komposi-
torische Problem einer sinnfdllig-nachvollziehbaren "Logik des
SchlieBens" fiir dieses Stiick zu ldsen, indem die Beschréankungen
bis ins Extrem getrieben werden.)
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Zum SchluB8 mochte ich noch kurz uber meine momentane Arbeit an
einem Stilick filir Stimme und imagindres Ensemble berichten.

Feuer-Idylle (1989-...) fir Stimme und imagindres Ensemble

Ausgangspunkt fiir diese ungewShnliche und (vielleicht) mysteriGse
Konzeption war eine unzumutbare Anfrage fir ein Stiick fur Sopran
und Klavier ilber einen (frei wahlbaren) Text von Gottfried Keller.
Eine Anfrage, die nach meinen dsthetischen Begriffen nahezu alle
Kriterien flir eine prompte Ablehnung erfiillte. (Sei dies wegen der
stark abgenutzten und historisch sehr belasteten Gattung Klavier-
lied, oder auch deshalb, weil Gottfried Keller nicht gerade zu
meinen bevorzugten Autoren gehdrt.) Und weil eine Ablehnung fir
mich zweifelsfrei und unerschiutterlich feststand, hatte ich gar
keine andere Wahl: Ich muBte als Herausforderung diese Anfrage an-
nehmen; indem ich versuchen wollte (und will), gewisse Randberei-
che und ungewohnliche Aspekte zu erforschen und hdrbar zu machen.

Flir die instantane Idee eines imagindren Ensembles fand ich eine
Analogie in der Erzdhlung "T1dn, Ugbar, Orbis Tertius" von Jorge
Luis Borges, einer Beschreibung des imagindren Landes Ugbar, das
nur in einem einzigen Exemplar einer Raubdruck-Serie der Encyclo-
paedia Britannica auftaucht. Und obwohl Ugbar ein Land dieser Erde
sein soll, und wir eigentlich zu wissen vermeinen, wie die Lander
dieser Erde sind, so ist in Ugbar doch alles anders. (Das beginnt
damit, daB die Leute zwar in Ugbar leben, gedanklich sich aber in
den Kategorien von T1ldn bewegen. Wobei niemand so recht weiB, was
Tl6n genau ist. Nur daB dort die Sprache keine Substantive kennt,
Gedichte aus einem einzigen Wortungeheuer bestehen, ein totaler
Idealismus die Wissenschaft auBer Kraft setzt und (fiir Musiker be-
sonders interessant) die Zeit prinzipiell geleugnet wird ...) Und
diese Idee des Aufspilirens und Erforschens von unbekannten Aspekten
von etwas vermeintlich bekannt Geglaubtem mdchte ich in diesem
Stiick musiksprachlich zu formulieren versuchen. Dazu entschied ich
mich zu folgendem Verfahren:

1) In einem ersten sozusagen "psychologischen" Schritt habe ich
aus dem sehr umfangreichen Gedicht "Feuer-Idylle" diejenigen Text-
passagen ausgewahlt, wo Gottfried Keller von der realistischen
Feuersbrunst-Beschreibung abweicht und quasi durch eine Subjekti-
vierung des Feuers eine eigene Stellungnahme kundtut. Dadurch daB
ich alle diese Passagen zusammengefaBt habe, zeigt sich jetzt ein
bisher so nicht in Erscheinung getretener, vollig andersartiger
Gottfried Keller, der zwar bisher auch vorhanden war, aber guanti-
tativ von der realistischen Schreibweise erdriickt wurde. Diese an-
dersartige Erscheinungsweise eines bisher bekannt Geglaubten fin-
det in der Musik ihre Entsprechung dadurch, daB8 am Anfang des
Stilickes vom HOoren her (so wie es bei einer Platte der Fall sein
wird, denn das Stilick soll eingespielt werden) nicht auf die Beset-
zung Sopran und Klavier geschlossen werden konnen soll, indem zu
Beginn keine Tonhdhen, sondern nur Sprachpartikel und Gerdusche
vernehmbar sind. Ein in gewisser Weise "psychologisch" irrefiihren-
der Anfang einer Art Ger&duschmusik, die alsdann in mehreren Sta-
dien Uber die Formanten der Sprachphoneme in eine andere Art Musik
hineinmodulieren soll.
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2) In einem zweiten gewissermaBen "archdologischen" Schritt dieses
Vorgehens habe ich die ausgewdhlten Textpassagen alsdann in den
jeweils z.T. wesentlich voneinander abweichenden Fassungen der
insgesamt drei erhaltenen Handschriften und der ebenfalls diver-
gierenden drei Veroffentlichungen von 1845, von 1846 und von 1883
verglichen bzw. die verschiedenen Versionen iibereinander geschrie-
ben. (Abb. 1) Daraus habe ich eine Auswahl getroffen und so quasi
meine eigene "archdologische" Fassung zusammengestellt. Der Ueber-
lagerung der verschiedenen archdologischen Varianten entspricht in
der Komposition die Ueberlagerung verschiedener musikalischer (so-
wohl tonloser als auch tonlicher) und textlicher Ebenen (Abb. 2
und 3) (die Dekomposition des Textes in Phoneme, Verkiirzungen von
Worten (nur Anfang und SchluB eines Wortes) als auch semantische
bzw. teil-semantische Passagen).

3) Der dritte gleichsam "phonetische" Schritt wird darin bestehen,
daB ich ausgehend von der sog. "Feuer-Sprache" des zusammenge-
stellten Gedichtes (wie oben angedeutet) versuchen werde, aus dem
phonetischen Formanten-System in Analogie das musikalische System
zu entwickeln.

Durch diesen ProzeB soll auf einer, wenn man so will, "metaphysi-
schen" Ebene sowohl die Sprache des realistischen Schriftstellers
Keller, als auch die standardisierte Gattung Klavierlied durch
diese Art der Dekomposition und Rekomposition hinterfragt werden.
Deshalb auch der Untertitel "Klavierlied filir Stimme und imaginires
Ensemble". Dies bedeutet, daB ich versuchen m8chte, von verschie-
denen Fassungen von 1-6 Fliigel ausgehend, die verschiedenen kate-
gorisierbaren Moglichkeiten der Holz-, Metall-, Pseudo-Elfenbein-
Klange und Resonanz-R3iume, sowie die verschiedenartig gedimpften
Saiten, als auch die librigen klassifizierten GerAusche wie selb-
stdndige Instrumente eines Ensembles zu behandeln.
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Begriindung der abschnittweisen Materialauswahl:

In jedem Abschnitt wird mit einem eng begrenzten Material gearbei-
tet (Abb. 4), damit jeweils eine spezifische musikalische Sprach-
grammatik entstehen kann. Dergestalt, daB in den Abschnitten des
zweiten Teiles, wo die verschiedenen im ersten Teil exponierten
Lautfiarbungen und Gerduschmodifikationen zusammengefiihrt werden,
diese ihren semantischen Bedeutungskodex (ihr mitgehdrtes Be-
griffsfeld) aus einem in den vorhergehenden Abschnitten etablier-
ten musikalischen Sprachkontext beziehen und nicht mehr aus dem
Alltagsgebrauch. Es handelt sich also um den Versuch, diese Laut-
und Gerdusch-Materialien musikalisch neu zu kodifizieren, diese
z.T. bereits bekannten Gerduschkldnge zu einer neuen asthetischen
Qualitdt zu fiuhren. (Diese Arbeitsweise steht im Gegensatz zu
jener mit ahnlichen Materialien anfangs der Sechziger Jahre: Da-
mals wurden diese Materialien in ihrer Alltagsbedeutung genommen. )

(Analog dazu wird die Gestaltung der stimmlichen Register erfol-
gen: Die Stimme bewegt sich zu Beginn nur im Mittelregister. Erst
wenn sie sich dort eingerichtet haben wird, erkundet sie auch an-
dere Bereiche.)

Erwahnenswert wdren noch (und damit kann ich den Bogen zum ersten
heute unter dem Zeitaspekt betrachteten Stilick schlieBen) die in
diesem Stiick angewendeten speziellen, sog. "irrationalen" Taktar-
ten (Abb. 5 und 6), die die bisher von mir (z.B. in "Duometrie"
oder in 'Déploiment') verwendeten irrationalen Klammern iliber gan-
ze Takte ersetzen sollen, und mittels denen ich nun in einer ande-
ren Art die "Beriihrung der Zeit" versuchen will (Abb. 7).

(HOoren wir zum AbschluB, da wir noch 3 Minuten Zeit haben, das
heute als Erste behandelte Stiuck "Duometrie" in einer Interpreta-
tion mit Philippe Racine, Fldte und Ernesto Molinari, BaBklarinet-
te.)

Dies waren einige ausgewdhlte Aspekte meiner Arbeiten aus den
letzten Jahren. Ich danke flir die Aufmerksamkeit.
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ouly the aliolute necessary wor b (new dlowers) and utinost care was takes ot ta ulier
e eharacter of the organ eithier inits sowmd and its technical structuee, The duors of
the organ wings, which were in bad maintenance, were repaired witl great care by the
Basle Museum of Arts under the direction of Professors Riggenbach, Cadorin and
Schmidt.
After this successful restoration Yulére could again pride itsell of having the vldest
playable organ in the world, Yet u fully restered but mute orgun in a church, which ls
no longer attended, is uscless. Again and again the same question used 1o be raised on
visits to the chureh, *When can we hear the organ play?* or ‘How does it sound?*
Afier the restoration & great many ofganists, music scientists, organ experis and belic-
vers came 10 Valére, The usual tourist sightseeing tours were no longer sufficicat und
whit is more, the famous organ became nothing but a tourist attraction. Therefore in
1968-1969 a first atiempt was made. The guardian sct up Saturday afiernoon concerts
with the organist and expert Jean Jucques Gramm and he soon realized that it was a
great idea drawing many supporters.
Success came and in 1969 the first International Organ Festival was organized. In the
last decade it has found a place among the incaningful musical events in Swirzerland
and Europe.
The International Festival of ancient organ at Sion (Sitten) is attended by internatio-
nally renowned interpreters, famous all over the world, The concerts take place on se-
ven Saturday afiernoons from the middle of July to the end of August.
The reusun lor the festival s Girst of ull o bring to light old, forgotten organ muslc,
The guardian incites also the organists to search in their records and to play typical old
organ picces from their homecountry. In that way exclusive and genuine tones can
sound i thelr wiiginal chutseter like beautiful taritles that have not been played for
many centuries and have gone ol the way. But only there on the oldest organ in the
world they can be rendered in their original fashion.
Let us then rejoice at the well-made restoration of this old organ, the reason for the
festival,
May it for many ycars (0 come remain a witness of organ building art in times past,
and Nl connoisscurs and believers with enthusiasm and joy.

M. W (Translation: Jean Pouget)

Disposition der heutigen Orgel:

Munual Tonumfang C - ¢’ (kurze Octave) 45 Tasten (urspringlich H- 1)

Principul 8' von C - I aus Holz, hinten sichend, ab H - ¢'** (Metall) im
Prospekt.

Ociave 4’ C - F mit Coppel 4’ zusammen gef0hrt (Holz) ab G aus Me-
tall (frihere Prospektpfcifen)

Copel 4* Holzpfeilen in gedeckter Bauart (Nussbaumholz)

Quint major 2'/:' von C-Fin 1'//' Lage (Metall)

Superociave 2° originales Register aus gotischer Zeit (Metall)

Qint minor 1'/y ab dis'’ als 2'/+' (Meciall) originales Register aus gotischer
Zeit

Mixtur 2fuch 1’ der 1" ist original aus gotischer Zeit (Metall) die Repetitio-

nen, die mit ' und %" beginnt, repetiert auf kkin h in I'
und */y" und aufain2' und 1'/s'
Pedal Tonumfang C - ¢ eine «kurze Octave» mit B d.h. 9 Tasten. Pedal angehingt

Subbass 16’ mit gekoppeltem Bordun 8’ Gedakt (Holz) hinten stehend
Stimmung schr hoca - 897 Schwingungen
Wiaddruck 45 mm Ws. (Wassersdule) - Mechanische Trakiur

Composition de I'orgue en soa €tal actuel:

Clavier manuel de Ut | 2 Ut $ (octave courte) 45 touches (autrefois Si 1 - fa'')

Principul 8' de Ut | 4 Si bémol | en bois, logés en retrait, depuis le Si |
jusqu'au Do 5 en montre (métal)

Ociave 4° de Ut I & Fa ! (bois) en paralléle avec Coppel 4' de Sol 1 en
métal (autrefois en montre)

Copel 4' toul en bois, tuyaux bouchés (noyer)

Quiat major 2'/v' deUtlaFalen ') (métal)

Superociave 2' jeu gothique d'origine (métal)

Quint minor 1'/+' de ré diése'’ en 1/,* (mélal) jeu gothique d’origine

Mixtur 2 rangs 1’ le rang de 1’ (Tiercette) est d'origine gothique (métal) la ré-

pétition qui commence avec |° et Y4’ répdteausien ]’ et /s’
cidela”en? et 1'/s'
Pédale de Ut | a Ut 2 plus Si bémol (octave courte) 9 touches

Subbass 16’ couplée avec Bourdon 8' (jeu bouché tout en bois) logés en
reitait

Diapason plus élevé que I'actuel - 897 vibrations

Pression d'air 45 mm (col. d'eau) - Traction mécanique

Specification of the present organ:

Maunual compass C - ¢’* (short octave) 45 keys, (originally B - ")

Principatl 8' C - F of woodd, stunding at back, from B - ¢'** Meial stand-
ing in fucade

Octave 4* C - F together with Coppel 4' (wood) from G in metal pipes.
(former front pipes)

Copel 4’ wooden pipes in stopped construction (walnut)

Quint major 2'/+' from C-Fin |'/y range (metal)

Superoctave 2° original stop from the gothic period (metal)

Quiint major 1'7y' from d sharp' as 2'/)' (metal) original stop from the gothic
period.

Mixtur 2 ranks 1 the 1° is original from the gothic period (metal) the repeti-

tion beginning with I* and %A’ repcagson bin 1" and */+' and
a"in2'and 1'/y

Pedal compass C - ¢'’' (shorl) oclave) 45 key., (originally B - ')

Stubbass 16’ with coupled Bordun 8° Stopped - (wooden gedact) standing
at back.

ll’ilcll: very high - 897 oscillations. Wind pressure: 1,8 inches water gauge - Tracker ac-

tion

Die Manualklaviatur der Orgel
Le Clavier manuel de I'orgue

Das Pedal
Le pédalier
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Feuer-Idylle T3(gk), o.R.1, u.R.66

von o .
Gottfried Keller ‘Realiswus)

Textauswahl und -zusammenstellung vom Komponisten aus den beiden
ersten der insgesamt drei Handschriften und aus den (divergieren-
den, weil von Herausgeber und Autor mehrfach umgearbeiteten) Ver-
offentlichungen von 1845, von 1846 und von 1883.

1846:!Wild hallt der Schrei der Glocken durch die Nacht
‘Und Schiisse drdhnen von des Berges Wacht;

1883: Laut stiirmt der Schall der Glocken durch die Nacht,
Und Schiisse drdhnen von des Berges Wacht;

1846: Da wallt vom Berg mit ungebrochnem Lauf
Die eine Flamme hell zum Himmel auf;

1883:[Da wallt vom Berg mit ungebrochnem Lauf’
Die rote Lohe hell zum Himmel auf;

H1 : Da wallet still mit ungebrochnem Lauf ...

1846: Da sitzt der helle Geist auf seinem Raub
Und macht den morschen Kram zu Asch und Staub;
1883: ! Asch'

1846:[Zu lesen in des Feuers Angesicht
.Und was es heimlich mit den Sternen spricht!
H1 : Die Lenznacht und das Feuer sind so schdn -
Sie scheinen sich wohl heimlich zu verstehn!
I11,2: Und was es heimlich zu den Sternen spricht!

1846: [Dies Lidcheln mag die bleichste Blume sein,
iDie einstens ziert des Mannes Totenschrein -

1883: Dies Licheln mag die bleichste Blume sein,
Die zieren wird des Mannes Totenschrein. -

/TIT,2 1846:[Und aus der Feuersiule quillt der Schwall,

X, 1

X,2

3.

Des Wasserstrahls lebendiger Kristall.
H1,H2: Und aus der Feuersdule springt der Quell
Des Wassers munter und krystallenhell!

1846: Die Flamm ist tot, der Krater ist vergliiht,
Die Himmelsrose driiber aufgebliiht;
H1,H2: Der Flammenkelch ist endlich ausgegliiht
tUnd drob die Himmelsrose aufgebliiht

1846:Woran der Mensch die Totenhi#nde legt
_Und was er diebisch scheu zusammentrdgt:
[fin ist nun alles, was nach Richt und Mass,
[Gefligt, gebunden, aufeinander sass.
1883: Woran der Mensch ruhlos die Hande legt,
Und was er diebisch scheu zusammentrigt:
THin ist nun alles was nach Richt' und Mass ...
1 begann zuerst: -
Gefallen Alles, was nach Richt und Maass,
Gefligt, gebunden auf einander sass!
1845: statt "die Totenhdnde": "die kalten Hinde"
Zeile: |Schutt ist nun alles ...
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