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Aligemeine Vorbemerkungen

Staccato
Y scharf markiertes Staccatissimo
>~ v stark betont, mittel betont, unbetont
> v Akzent, scharfer Akzent
A markiertes Nonlegato

—— aliméhlicher, gleichmaBiger Ubergang von einer Anweisung zu einer andern wihrend der Dauer des Pfeiles (kurzer Pfeil = kurzer
Ubergang usw.)

Dauer notationeller Angaben (kein Ubergang)

Notationserliuterungen fiir das Violoncello

Tonhdhennotation
t Vierteltonerhhung
# Dreivierteltonerhohung
d Vierteltonerniedrigung
db Dreivierteltonerniedrigung
hid zusitzliche unbestimmte mikrotonale Alteration (um etwa einen Achtelton)

Die 24-tonige Tonhohenskala, die aus Vierteltonen besteht, ist stets als exakt temperiert aufzufassen.

Spielortangaben
s.p. sul ponticello

pont. estr. ganz nahe beim Steg

s.t. sul tasto

p.n. posizione normale

Bogenangaben

c.Lt. col legno tratto

12 clt halb mit Bogenholz und halb mit Bogenhaaren gestrichen
c.lb. col legno battuto

m iibertriebener Bogendruck (Abstrich, Aufstrich)

J Flageolett-Druck, ohne daf} ein Flageolett-Ton erklingt

al tall. al tallone

punt. alla punta

modoord.  (oder auch nur ,,ord.”) wieder normale Bogenfiihrung (Bogenmitte bzw. nor-
maler Bogendruck)

ohne Bogen
slap mit dem Daumen Saite auf das Griffbrett schlagen

o) Pizzikato nach Bart6k: Saite so stark anreiBen, daB sie auf das Griffbrett schnelit.




Notationserliuterungen fiir das Klavier

(~) nur (viel!) Resonanz und Oberténe, ohne Grundton: das Pedal ist kurz nach dem Loslassen der Tasten zu treten, damit der gewlinschte
Effekt eintritt.
Anmerkungen

Die Urauffithrung, gespielt durch die beiden Widmungstragerinnen, fand am Donnerstag, dem S. Dezember 1996 im Audimax der Universitit Bam-
berg statt.

Beim vorliegenden Werk handelt es sich um eine Auftragskomposition des Ministeriums fiir Frauen, Weiterbildung und Kunst des Landes Baden-
Wiirttemberg,

Die Partitur ist eine Reproduktion der Originalhandschrift des Komponisten.

Auffithrungsdauer: 11 Minuten.
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Verschiedene Programmnotizen stehen zur Auswahl:

Programmnotizz. G edankenflucht

Mit jedem neuen Stiick werde ich, ohne es zu wollen, vor ginzlich neue Probleme, in eine mir vollstandig unbekannte Situation gestelit. Auch wenn
ich im kausalen Sinne versuche, beim unmittelbar vorher abgeschlossenen Stiick anzukniipfen, um eine gewisse Kontinuitit des kompositorischen
Schaffens zu erreichen, so werden sehr bald gegenwirksame Krifte wach, die mich in unerschlossenes Neuland, in — zumindest mir — unbe-
kannte Gefilde zerren.

Nach dem vorangegangenen Stiick vocis imago dachte ich, da8 ich im Entstehungsprozel dieses Werkes einige mir wichtige kompositorische Pro-
bleme gelost und ein Ausdrucksrepertoire bereitgestellt hatte, das es mir erlauben wiirde, in zyklischer (und vielleicht etwas weniger miihevoller) Ar-
beit noch einige Folgestiicke zu komponieren, die die aufgeworfenen Ansitze und Richungsm&glichkeiten von anderen Erzihlperspektiven aus aus-
leuchten und ausarbeiten wiirden.

Doch ich muBte sehr bald feststellen, daf starke, von mir nicht kontrollierbare Krifte am Werk waren, die den Faden, den ich weiterzuspinnen ge-
dachte, ausfasern, die das Material, das ich zu ordnen versuchte, zerbroseln und die die Ideen, die ich zu entwickeln beabsichtigte, ins Fragmentarische
zerfallen lieBen. Jeder Ansatz zu einer gréBeren musikalischen Geste I6ste sich in Staub auf.

Vergeblich versuchte ich, der gedanklichen Flucht traditionsgebundener GroSformen entgegenzutreten. Ein holistisches Weltverstindnis liegt nicht
mehr im Geist der heutigen Zeit. Diejenigen Krifte, die mir jeweils die kompositorischen Aufgaben stellen und entscheiden, welche Einfille sie mir
einfallen lassen wollen, waren ein weiteres Mal unerbittlich: Ich muBte akzeptieren was kam, oder abbrechen.

Also stand ich vor einigen kniffligen handwerklich-kompositorischen Aufgabenstellungen: Wie kniipfe ich einen ausfasernden Faden zu einem
Warns, der emotionale Warme abzugeben vermag? Wie fiige ich zerbroselndes Material zu einem Gebiude, das den Erdbeben musikalischer Emo-
tionen standzuhalten in der Lage ist? Wie verwebe ich die hereinbrechenden Ideen zu einem tragfahigen Fundament, das als Basis, als zukunftswei-
sende Startram pe fiir musikalischen Ausdruck zu dienen taugt?

Ich erkannte, daB diese Konflikte trotz - oder vielleicht wegen - aller Strapazen und inneren Kampfe, die sie auslosten, eine interessante musikalische
Situation evozierten: den spannenden Widerstreit gegenlaufiger Krifte, der nach Entladung in expressivem Ausdruck dringt. Der formbildende Ord-
nungswille, der zusammenzuhalten versucht, was in chaotischer Radikalitit auseinanderstrebt. Der Hsthetisch geprégte Stilwille, der einzubinden ver-
sucht, was in postmodemer Ungebundenheit seine disparate Existenzberechtigung reklamiert. Die verborgen wirksame, einheitsstiftende, alles durch-
dringende Idee, die in sich bereits so heterogen angelegt ist, daB die daraus entstehenden Konflikte in nuce vorprogrammiert waren.

René Wohlhauser
27. Aug. 1995

Programmnotizz G edankenflucht

An der Basis starker antagonistischer Energien lag ein uniiberwindlicher Widerwille gegen vordergriindig logisch-rationale, deterministische Verfah-
ren, der innere Antrieb, eine hintergriindige Sinnhaftigkeit im Subtext eigendynamisch flieBender Kraftstrome aufzusuchen.

Dies fiihrte zu Konflikten, die trotz - oder vielleicht gerade wegen - aller Strapazen und inneren Kampfe, die sie ausidsten, eine interessante musikali-
sche Situation evozierten: den spannenden Widerstreit gegenlaufiger Kréfte, der nach Entladung in expressivem Ausdruck dringt. Der formbildende

Ordnungswille, der zusammenzuhalten versucht, was in chaotischer Radikalitit auseinanderstrebt. Der zsthetisch geprigte Stilwille, der einzubinden
versucht. was in postmoderner Ungebundenheit seine disparate Existenzberechtigung reklamiert.

René Wohlhauser

Programmnotiz. Gedankenflucht

Das Verfahren der verlangsamten intuitiven Improvisation als Kompositionsprozel unter Absage an jegliche planende Konstruktion (in Analogie zur
Krise der analytischen Rationalitit) sollte dazu fithren, daB die formalen Orientierungskategorien ins FlieBende entschwinden und neuen Horerlebnis-
formen Platz machen.

René Wohthauser

Definition: G edankenflucht

Ideenflucht: krankhaft sprunghaftes Denken (W ahrig).
Terminus der Psychiatrie: Irres, neurotisches Treiben-lassen von Gedanken (Duden).
Zwei Leute sind im Kloster und wollen flichen, aber es blieb bei dieser Gedankenflucht (Grimm).




René Wohlhauser

1954 in Ziirich geboren und in Brienz aufgewachsen. Langjahrige Erfahrungen als Rock- und Jazzmusiker und als Komponist von Horspielmusik.

1975-79 Konservatorium (Musikhochschule) Basel: Kontrapunkt, Harmonielehre, Analyse, Partiturspiel, Improvisation, Instrumentation und Komposition bei Tho-
mas Kessler, Robert Suter, Jacques Wildberger und Jiirg Wyttenbach. Dazu weitere Kurse in Elektronischer Musik, Filmmusik, AuBereuropdischer Musik und Di-
rigieren, sowie in Philosophie (bei Hans Saner). Lehrdiplom als Musiktheorielehrer. AnschlieBend Kompositionskurse bei Kazimierz Serocki, Mauricio Kagel, Her-
bert Briin und Heinz Holliger; eingehende Kompositionsstudien bei Klaus Huber und bei Brian Ferneyhough.

1978 Kompositionspreis Valentino Bucchi, Rom, fiir ,,Souvenirs de I'Occitanie” f. Klarinette.

1981 Kompositionspreis des Verbandes Deutscher Musikschulen, Bonn, fiir ,,Stilstudien® fiir Klavier, 4 Gitarren und 2 Schlagzeuger.

1983 Kompositionspreis VIMZ, Ziirich.

1984 Kompositionspreis von Stadt und Kanton Fribourg fiir ,,Fragmente fiir Orchester*.

1987 Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg fiir das ,,Orgelstiick*.

1988 Kranichsteiner Stipendienpreis der Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadt fiir ,, Adagio assai fiir Streichquartett (UA durch das Arditti-Quartett).

1990 Kompositionspreis der Ostschweizer Stiftung fiir Musik und Theater, St. Gallen: 1. Preis fiir das ,,Klarinettentrio Metamusik*.

1991 Forderpreis des Erziehungsdepartements Luzern.

1992 Anerkennungspreis der Schweizer Gesellschaft fiir musikpédagogische Forschung, Ziirich, fiir den mehrfach publizierten Aufsatz ,,Von einfachen graphischen
Notationen und Verbalpartituren zum Denken in Musik*.

Zahlreiche Auffithrungen im In- und Ausland, so u.a. in der Notre-Dame-de-Paris, im Speyrer Dom, in Toronto, New Castle, Basel, Luzern, Klangforum Wien, To-
kyo, Skandinavien, Frankfurt, Aachen, Weimar, Aserbaidschan, Glinka-Saal St. Petersburg, Herkules-Saal der Residenz in Miinchen, Schauspielhaus Berlin sowie
ofters an Festivals wie dem Schweizerischen Tonkiinstlerfest, den Tagen fiir Neue Musik Ziirich und den Darmstidter Ferienkursen fiir Neue Musik; etliche Por-
tritveranstaltungen.

Rege Vortragstitigkeit vor allem iiber eigene Werke, so u.a. in Rundfunksendungen, Kompositionsmeisterkurs am Int. Festival of Modern Art in Odessa, 1988-94 re-
gelmiBige Einladungen als Gastdozent an die internationalen Darmstidter Ferienkurse fiir Neue Musik.

Publikationen {iber kompositorische, dsthetische und philosophische Aspekte der Neuen Musik u.a. in den ,MusikTexten“ K&ln, in der ,.Neuen Ziircher Zeitung* und
in den ,,Darmstiidter Beitriigen zur Neuen Musik®. Kompositionsauftriige aus dem In- und Ausland. Werkproduktionen durch in- und auskindische Rundfunkan-
stalten, sowie Portritsendungen und Gastvortrdge beim Radio. Uber seine kompositorische Arbeit haben mehrere Musikwissenschaftler Aufsitze publiziert. Seine
Werke sind auf diversen CDs erhiltlich.

Zusammen mit Mathias Steinauer Griindung des Komponistenforums Basel und des weltweiten Partituren-Vertriebssystems ., Adesso*.

Unterrichtet seit 1979 Musiktheorie und Komposition an der Musikakademie Basel (und von 1979 bis 1991 an der Akademie Luzern). Lebt als freischaffender Kom-
ponist in Basel.

Ausschnitte aus Rezensionen:
Zu den interessantesien jiingeren Schweizer Musikerfindern zihlt der 1954 geborene René Wohlhauser, dessen Asthetik sich gleichermagien an der Tradition der Modere (am stirksten wohl der Wiener Schu-
le} wie an naturwissenschaftlichen Theoremen der Gegenwart herausbildet. (Sigfried Schibli in der ,,Basler Zeimng", 28. Februar 1996.)

Bei ndhercm Hinhdren cntpuppt sich scine Musik als komplexes Geflecht von Bewegungen, von Encrgien, von Krafttinien. Der in Basel lcbende Komponist René Wohlhauser, Schiiler von Jacques Wildberger
und Brian Ferneyhough, 1d8t sich immer wieder von philosophischen, kiinstlerischen und naturwissenschaftlichen Ideen inspirieren, von Hegels Zeitbegriff, Monets Wirklichkeitsauffassung oder Leonhard Eulers
Unendlichkeitsbegriff. Wohlhauscr strebt in die Tiefe. Davon ausgehend aber gelangt er zu einer genuin musikalischen Darstellung. Sein #sthetisches Ziel ist: nicht modisches Gewerbe, sondern Authentizitat.
Die vielschichtigen Prozesse in seiner Musik kénnen so auch als Parabel auf die komplexen Vorgénge in dieser Welt aufgefaBt werden. (Thomas Meyer im ,,Tele* zum Komponistenportrit auf Radio DRS 2
am 27. September 1995.)

Werkauswahl — nebst uber 5001 ugendkompositionen und Parerga:
Lemuria fiir 2 Floten und Zuspielband (1977), Ergon 1
Nesut fiir Klavier solo (1977), Ergon 2
cemaltorz fiir Sopran und Klavier (1977), Ergon 3
Souvenirs de POccitanie fiir Klarinette solo (1978), Ergon 4, Kompositionspreis Valentino Bucchi 1978
Fragmente fiir Orchester (1979), Ergon 6, Kompositionspreis von Stadt und Kanton Freiburg 1984
flautando fir 2 Floten (1980/81, rev. 1987), Ergon 7, Verlag Miiller und Schade
"'Musica Assoluta Determinata fiir Stimme und Kammerensemble (1981), (Trompete in C, elektrische Gitarre, Schlagzeug, Klavier), Ergon 8, Nr. [
Largo elettrificato fiir Stimme und Kammerensemble mit elektronischer Klangverfremdung (1981), (Trompete in C, elektrische Gitarre, Schlagzeug, Klavier: Vo-
coder, Harmonizer, Ringmodulator, Tonbandschlaufe, Zuspielband), Ergon 8, Nr. II
Klavierquartett fiir Streichtrio und Klavier (1979/83-84, teilrev. 1987), Ergon 9
Schiagzeugtrio (1984/85), Ergon 10, Auftragswerk von Paul Sacher
CI-IC fiir Flote und Viola (1985), Ergon 11
Duometrie fiir Fl6te und Baklarinette (1985/86), Ergon 12
Orgelstiick (1986), Ergon 13, Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg 1987
" Drei Stiicke fiir Klavier (1986/87), Ergon 14, Musikedition Nepomuk
Klarinettentrio Metamusik fiir 3 B-Klarinetten (1986/87), Ergon 15, Auftragswerk der Pro Helvetia, 1. Preis im Kompositionswettbewerb der Ostschweizer Stiftung
fiir Musik und Theater 1990
Adagio assai fir Streichquartett (1982/83/85/87/88), Ergon 16, Auftragswerk der Musikkreditkommission Basel, Kranichsteiner Stipendienpreis 1988, UA durch das
Arditti-Quartett
Atemlinie fiir Horn solo (und Tamtam) (1988), Ergon 17, Auftragswerk des Konservatoriums Luzern
Lumiére(s) fiir Orgel (1989), Ergon 18, Auftragskomposition anléBlich des 20-jahrigen Jubildums des ,,Festival international de I’orgue ancien® in Valére 1989
in statu mutandi fiir Orchester (1991-93), Ergon 19, Auftragskomposition des Sinfonieorchesters der AML Luzern
vocis imago fiir Flote, Klarinette, Schlagzeug, Klavier, Violine und Violoncello (1993-95), Ergon 20, Auftragswerk der Musikkreditkommission Basel, zudem mit fi-
nanzieller Unterstiitzung der SUIS A-Stiftung fiir Musik
Prestissimo (1995)
Solo-Version fiir Xylophon (auch Marimbaphon), Ergon 21/1.
Trio-Version fiir Xylophon (et al.) a tre (auch Marimbaphon), Ergon 21/2
Gedankenflucht fiir Violoncello und Klavier (1995), Ergon 22, Auftragskomposition des Ministeriums fiir Frauen, Bildung und Kunst des Landes Baden-
Wiirttemberg
Quantenstrémung fiir Fiste, Viola und Harfe (Harfentrio) (1996), Ergon 23, Auftragskomposition des Sabeth Trio Basel, mit finanzieller Unterstiitzung der Erzie-
hungs- und Kulturdirektion Basel-Landschaft, der Alfred Richterich-Stiftung, der SUISA-Stiftung fiir Musik, der Fondation Nicati-de Luze und der Fondation Nestlé
pour I’ Art.

Discographie

1. CD: Wohlhauser-Portriit-CD (CW 1026, Creative Works Records, Ebikon 1996): CI-IC, Duometrie, Orgelstiick, Klarinettentrio Metamusik, Drei Stiicke
fiir Klavier, Adagio assai, Atemlinie, Lumiére(s), Souvenirs de POccitanie, Schlagzeugtrio, in statu mutandi

. CD: Wer den Gesang nicht kennt (DDD 1993, Lehrmittelverlag Basel-Stadt, Ensemble Rudolf Jaggi)

. CD: Drei Stiicke fiir Klavier (CD 1993, Ars Musici (Harmonia Mundi) AM 1086-2, Freiburg im Breisgau; Ortwin Stiirmer, Klavier)

. CD: in statu mutandi. Sinfonieorchester der AML Luzern, Leitung: Olaf Henzold, live im Konzertsaal des Schauspielhauses Berlin am 19. April 1994 (Magnon
PN 2620, 1995 Allgemeine Musikgesellschaft Luzern)
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